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Wstep

Niniejszg prace poswigcam poezji Selima Chazbijewicza i Musy Czachorowskiego. Juz
podczas moich studidéw magisterskich zaczatem si¢ zajmowac historig i kulturg Tataréw polskich,
dlatego byto dla mnie oczywistym zadaniem kontynuowac¢ badanie poezji polsko-tatarskiej, ktora
w ostatnich latach obok polskosci i islamu stata si¢ kolejnym filarem $wiadomos$ci tej matej grupy
etnicznej. W stworzeniu etnicznej poezji Selim Chazbijewicz i Musa Czachorowski majg olbrzymi
udzial, ktory wywarl ogromny wplyw na rozwoj kultury polsko-tatarskiej. Ich twoérczos¢
odzwierciedla synteze filarow $wiadomosci tatarskiej, jedno$¢ oraz wzajemne uzupetnienie

tatarskos$ci i polskosci.

Cel badawczy

Celem mojego badania jest przedstawienie syntezy polskiego 1 tatarskiego elementu w poezji
1 kultury tatarskiej przez poezje Selima Chazbijewicza 1 Musy Czachorowskiego, dwoch
najwybitniejszych wspolczesnych poetow pochodzenia polsko-tatarskiego. Sadze, ze rozwoj
etniczny Tataréw polskich jest taki sam jak u muzulmanskich imigrantéw w Europie Zachodniej,
tylko asymilacja 1 hybrydyzacja Tatarow odbywaly si¢ znacznie wczes$niej. Literatura jest
wspanialym srodowiskiem dokumentujagcym odczucia, problemy integracji albo po prostu rozwoju
tozsamosci. Wiele podobnych grup powstato na terenach Europy Zachodniej. Przyktad Tatarow
polskich powtarza si¢ prawdopodobnie w Belgii, gdzie rosngca cze$¢ ludnosci pochodzi z rodzin
mieszanych albo imigranckich. W Niemczech takze istnieja podobne przyktady w postaci
zintegrowanych Turkow, ktorzy juz od kilku pokolen mieszkaja nad Renem, sg bardzo przywigzani
do ojczyzny, ale zachowali swoje tradycji. Wida¢ wiec, ze ta hybrydowa tozsamos$¢ nie jest
wyjatkiem, tylko Tatarzy polscy przeszli t¢ droga znacznie wczes$niej niz nowe grupy etniczne

Europy Zachodnie;.
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Dlatego chciatbym pokaza¢ poprzez poezj¢ Tatarow polskich, ze tematy i utwory
0 tozsamos$ci moga by¢ wzorem dla badan literackich nad nowo powstatymi mniejszosciami
w przysztosci. Poezja polsko-tatarska jest bogato nasycona tradycjami literatury polskiej, ale
jednoczesnie sigga do dziedzictwa muzutmanskiego i koczowniczego. Dzigki temu poezja ta nie
jest typowa literaturg mniejszosciowa, poniewaz zostata ona stworzona poprzez dziatalno$¢ dwéch
najwybitniejszych poetow polsko-tatarskich 1 jest raczej odzwierciedleniem $wiadomosci
tatarskiej, a nie wynikiem dlugotrwatego rozwoju kulturalnego i hybrydyzacji. Z tego powodu
mozna jg traktowac jako przyktad albo eksperyment, ktory w bardzo szybkim tempie ksztatcit sie
pod wptywem ich tworcow, ale wykazuje te same cechy rozwoju, ktore cechuja wyzej wymieniong

hybrydyzacj¢ kulturowa.

Z powodu matej liczebno$ci Tatarow polskich ich wspolnota nie miata do tej pory wielu
wybitnych poetow, dlatego dziatalno§¢ Selima Chazbijewicza 1 Musy Czachorowskiego jest
swoistym wyjatkiem w dlugiej historii tatarskiego osadnictwa na ziemiach Polski i Litwy.
Literatura ma w kulturze Tataré6w wielkie znaczenie, potrafi pomaga¢ w utrzymaniu i zachowaniu
odrebnosci etnicznej. Przyszto$¢ jeszcze pokaze, jak przyszie pokolenie Tataréw odczyta
tworczos¢ Selima Chazbijewicza 1 Musy Czachorowskiego oraz czy poezja pozostaje waznym

czynnikiem w zachowaniu ich tozsamosci.

Oczywiscie taka synteza jest wyjatkowa w literaturze polskiej, dlatego poezja polsko-
tatarska jest warta uwagi czytelnikow 1 badaczy. Nie jest ona peryferyjnym zjawiskiem literatury
polskiej 1 nie stoi ona na marginesie, tylko na skrzyzowaniu kultur i obyczajow literackich,
z ktérych czerpie. Wiersze dwoch najwybitniejszych poetow polsko-tatarskich §wiadcza o tym, ze
polskos$¢ i tatarskos¢, kultura europejska i islam nie wykluczaja si¢ wzajemnie, lecz uzupeltniaja,
1 w taki sposob tworza razem nowe jakosci i nowe wartos$ci, ktore nie moglyby istnie¢ bez zadnego

elementu budujacego tozsamos¢ tatarska.

Ta synteza pojawi si¢ w réznych formach w tworczosci Chazbijewicza i Czachorowskiego.
Mozna ja znalez¢ w stylu, narzedziach poetyckich, odniesieniach kulturowych oraz formach
wierszy. Poeci tatarscy w swoich utworach stworzyli calty nowy $§wiat wyobrazni wraz z odrgbng
geografig 1 jezykiem poetyckim odwotujacym do kazdego watku tatarskiej tozsamosci. W poezji
polsko-tatarskiej mozemy by¢ $wiadkami konstrukcji poetyckich, ktére nie naleza do zadnej sfery

czasoprzestrzeni, i w ktorych przeszto§¢ wspotistnieje z terazniejszoscig, funkcjonujac jako wezty
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miedzykulturowe 1 mig¢dzyczasowe. W tej pracy pordwnatem —z powodu jego cech — step

stworzony przez poetdw do zjawiska astronomicznego.

Jezeli kto§ postara si¢ otworzy¢ na ten $wiat poetycki, ten nie dozna rozczarowania,
poniewaz za pomocg poezji polsko-tatarskiej mozna rozpoznac si¢ od razu trzy kultury, ktére nigdy
do tej pory nie wystepowatly razem w zadnej literaturze i nie funkcjonowaty obok siebie, ale
tworczo$¢ Chazbijewicza i Czachorowskiego skutecznie je zjednoczyta. Poprzez poezje polsko-
tatarskg nawet czytelnicy polscy mogg na siebie popatrze¢ z troche innej perspektywy albo po
prostu zapoznac si¢ z codziennymi problemami cztonkéw mniejszosci etnicznych mieszkajacych
w Polsce. Wida¢, jak bogata jest poezja polsko-tatarska 1 jakim jest wyjatkiem, poniewaz jej
podstawy zostaly wypracowane przez zaledwie dwoch poetdow natchnionych swojg kulturg i

pochodzeniem.

Nowe aspekty badania

Podczas analizowania tekstow poezji polskotatarskiej staralem si¢ pracowac z nimi z
calkowicie nowym podej$ciem. Nie chcialem w ogole si¢ zajmowac kategoryzowaniem literatury
polskotatarskiej ani wobec literatury polskiej, ani wobec tatarskiej, poniewaz wedtug mnie jest
ona wynikiem naturalnej 1 sztucznej hybrydyzacji kultur, ktére stanowig podstawe dla tozsamosci
Tatar6w polskich. Dlatego nie ma potrzeby kategoryzacji, poniewaz nie jest ta literatura ani polska,

ani tatarska w $cistym pojeciu.

Poniewaz poezja Tatarow polskich jest raczej konstruktem hybrydowym, staratem si¢
analizowa¢ utwory Chazbijewicza i Czachorowskiego za pomoca teorii, ktore wedtug mnie sa
najbardziej przydatne w zrozumieniu tla kulturowego i znaczenia tekstow polskotatarskich.
Korzystatem wigc z teorii hybrydyzacji 1 transkulturacji Nestora Canclini, z koncepcji literatury
mniejszej Deleuza 1 Gauttariego oraz z teorii kodowania i dekodowania kulturowego Stuarta Halla.
Oprocz tych teorii postaratem si¢ odkry¢ tto kulturowe tych utworéw za pomoca religii 1 kultur,
ktore wywarly najwigkszy wpltyw na tworczo$¢ Chazbijewicza i Czachorowskiego, mianowicie

islamu, historii tatarskiej 1 poczucia przywigzania do Polski przez tradycje wojskowosci.
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Mam nadzieje¢, ze te nowe aspekty i perspektywa inna niz starania o kategoryzacje pomoga
w lepszym zrozumieniu tworczo$ci Chazbijewicza 1 Czachorowskiego, a takze w opisaniu
istniejacej syntezy w tekstach dwoch najwybitniejszych poetdéw tatarskich, poniewaz te teksty,
skomplikowane pod wzgledem kulturowym potrzebuja innych teorii, ktore byly juz stosowane

w badaniach podobnych literatur $wiata.

Zakres materiatu

Gléwnym przedmiotem mojej pracy badawczej jest poezja Selima Chazbijewicza i Musy
Czachorowskiego, uwazanych przez polskich badaczy za dwoch najwybitniejszych poetdéw

pochodzenia tatarskiego.

Jesli chodzi o poezj¢ Selima Chazbijewicza, bede brat pod uwage zbidr jego najlepszych
wierszy z roku 2005, Hymn do Sofii, poniewaz tom ten jest esencja jego poezji. Chazbijewicz jest
poeta, ktory zyskat jak do tej pory najwigksze zainteresowanie ze strony polskiej krytyki literackiej

1 wlasdnie jego teksty bezposrednio ksztaltowaty rozwdj poezji i literatury polsko-tatarskie;j.

Musa Czachorowski natomiast zaczal swoja karier¢ poetycka bez zadnych $ladow
etnicznej tematyki, lecz potem przekierowal swoja uwage na tematyke tatarska, gdy przyjat islam
1 odnalazl w sobie korzenie tatarskie, a takze po wspolnej pracy z Chazbijewiczem w redakcji
,Rocznika Tataro6w Polskich”. Bede analizowat jego najwczesniejsze teksty az do nowszych, do
roku 2020. Oprocz analizy postaram si¢ wspomnie¢ o wynikach najnowszych badan nad poezja

Tatar6w polskich oraz wiaczy¢ do moich interpretacji wskazowki poetow.

Poza odrgbnymi tomami wspomniani dwaj poeci wydali trzy wspolne. Pierwszym bylo
Tatarskie wierszowanie. Oto moje dziedzictwo z roku 2010, nastgpnie ich wspodlpraca
zaowocowala zbiorem Tylko niebo z roku 2016, a ostatnio pracowali oni razem z litewskim poeta
tatarskiego pochodzenia Adasem Jakubauskasem nad tomem 7rzy Zrodta z roku 2017. W niniejszej

pracy poswiecitlem takze nieco uwagi tym zbiorom poetyckim.

Moja praca obejmuje wigc obszar czasowy od wprowadzenia stanu wojennego do konca

2017 roku. Za pomoca wybranych utwordéw chciatbym pokazaé, jak ksztaltowata si¢ poezja
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Tatarow polskich, w jaki sposob pojawity si¢ w niej elementy tozsamos$ci 1 w jakim kontekscie

mozemy mowic o syntezie polskosci i tatarsko$ci w przypadku poezji tych dwoch poetdw.

Chcialbym tez oczywiscie przedstawic zarys historyczny poezji polsko-tatarskiej, ktora
jest nowym zjawiskiem w literaturze Lipkoéw?, ale ich tradycja literacka na ziemiach polskich
powstata wraz z ich przybyciem na tereny Wielkiego Ksigstwa Litewskiego oraz Korony Polskie;j.
Po osadnictwie tatarskim od razu rozkwitto rgkopismiennictwo Tataréw. W tym okresie powstaty
tak zwane kitaby, rekopis$mienne ksiegi liturgiczne i religijne, oraz pierwsze thtumaczenia Koranu

na jezyk polski.

Po okresie rekopis$miennictwa nastgpil okres czasopi$miennictwa po odzyskaniu
niepodlegtosci przez Polske po pierwszej wojnie $wiatowej. Okres ten trwal do wybuchu drugiej
wojny $wiatowej w roku 1939, gdy wiekszo$¢ Owczesnej inteligencji tatarskiej zginela, a

wiekszos¢ dziedzictwa kulturowego Tatarow polskich zostata zniszczona.

Tworczo$¢ obu wybitnych poetow tatarskich przypada na trzeci okres piSmiennictwa
tatarskiego. Po upadku komunizmu w Polsce powstalo wiele czasopism, a po debiucie
Chazbijewicza z jego tatarskg tematyka poezja zajeta swoje miejsce w literaturze i Swiadomosci
polsko-tatarskiej. Ten okres trwa do dzi$ 1 dzigki wptywowi, jaki wywarta na rozwdj kultury
tatarskiej, poezja stata si¢ tak zwanym filarem tozsamos$ci obok polskosci i tatarskos$ci, gtéwnie

przez to, ze skutecznie zintegrowata w sobie obydwa te elementy.

Teorie, ktore zastosowatem do bardziej szczegdlowej interpretacji utwordw, pomagaja
w odkryciu warstw kulturowych zakorzenionych w hybrydowej §wiadomosci Tataréw polskich.
Poniewaz bez wiedzy kulturowej zrozumienie tej zrdznicowanej poezji po prostu nie jest mozliwe,

trzeba jg obserwowac z innej perspektywy niz utwory polskie 1 europejskie.

Poniewaz chodzi o literature tworzong przez cztonkéw mniejszosci etnicznej, pierwsza

teorig przydatng w badaniu jest teoria literatury mniejszej, wypracowana przez francuskich

1 Akceptujac przedstawiong interpretacje nazwe Lipkowie nalezy tozumie¢ jako pelny synonim

pojeciaTatarzylitewscy. Tak wlasnie termin ten rozumieja niektorzy wspotczesni badacze, uzywajac go catkowicie
wymiennie z nazwami Tatarzy litewscy lub Tatarzy polscy. A. Konopacki, J. Kulwicka-Kaminska, Czestaw Lapicz,
TATARZY LITEWSCY CZY LIPKOWIE? ROZWAZANIA HISTORYCZNO-SEMANTYCZNE ORAZ
PROPOZYCJE  TERMINOLOGICZNE, Centrum Badan  Kitabistycznych UMK ~ w  Toruniu,
https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/7193/1/A_Konopacki J KulwickaKaminska Czeslaw_Lapic
z_Tatarzy litewscy czy Lipkowie.pdf
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filozofow Gillesa Deleuze i Felixa Guattariego w pracy Kafka ku literaturze mniejszej.
Zaproponowana tam teoria literatury mniejszej pomaga przyswoic sobie inny punktu widzenia,
ktére pozwala analizowaé utwory polsko-tatarskie, bioragc pod uwage tlo kulturowe ich tworcow

i odkrywajac w ten sposob wiecej mozliwosci interpretacyjnych.

Skomplikowany charakter poezji polsko-tatarskiej chciatbym jeszcze opisaé za pomocag
teorii ktacza proponowanej rowniez przez Gillesa Deleuze i Felixa Guattariego na podstawie ich
utworu Tysige Plateu. Za pomocg ktaczy checialbym pokazac tacznos¢ elementéw tworzacych te

specyficzng syntez¢ w poezji i tozsamosci Tatarow polskich.

Kolejng teorig przydatng w zrozumieniu tworczo$ci Czachorowskiego i Chazbijewicza jest
hybrydyzacja kulturowa i transkulturowos¢. Za ich pomocg mozna tatwiej zinterpretowa¢ powody

1 skutki syntezy, ktora panuje w poezji w tych dwodch polsko-tatarskich autorow.

Bardzo przydatng teorig w badaniu poezji Tataréw polskich jest tak zwana komparatystyka
wewnetrzna, proponowana przez Kwiryng Ziembe¢. Ta teoria zajmuje si¢ z badaniami nad
kulturowym pograniczem, biorgc pod uwagg pluralizm jezykowy i religijny istniejacy przez wieki
w kulturze polskiej. Komparatystyka wewnetrzna proponuje badania literatury polskiej uzywajace

wyzej wymienionego pluralizmu.

Teoria komunikacyjna Stuarta Halla rowniez pomaga w zaloZeniu procesu kulturalnego
dekodowania albo tlumaczenia kulturowego podczas analizy wierszy Chazbijewicza
1 Czachorowskiego, poniewaz prawie kazda ich metafora, porownanie 1 odniesienie potrzebuje

swojego kulturowego dekodowania, aby stopniowo odkrywac¢ ukryte konotacje poetyckie.

Nastepng dziedzing, ktora pomaga w odkryciu $wiata poetyckiego literatury polsko-
tatarskiej, jest kulturoznawstwo. Bez podstawowej wiedzy o islamie, pochodzeniu Tatarow,
obyczajach szamanistycznych, dziejach narodow attajskich i oczywiscie o kulturze polskiej nie da

si¢ ,,przettumaczy¢” tej ciekawej i kompleksowe;j literatury.

11
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Stan badan

Zabitki rekopismienne Tatarow polskich i litewskich wzbudzity zainteresowanie wielu badaczy,
powstata nawet nowa dziedzina nauki, zwana kitabistyka. Na Uniwersytecie Torunskim zatozono
Centrum Badan Kitabistycznych, ktére w ramach projektu Tefsir opracuje zrédta rekopis§mienne
kultury tatarskiej. Najwybitniejszymi przedstawicielami kitabistyki sg Czestaw Lapicz, Marek M.
Dziekan, Artur Konopacki, Iwona Radziszewska oraz Anetta Lutto-Kaminska z wieloma
publikacjami na temat literatury, j¢zykoznawstwa i historii okresu r¢kopismiennej literatury

Tatarow.

Natomiast literatura polsko-tatarska, w tym poezja, jest stosunkowo nowa czgscig kultury
etnicznej, dlatego niewielu badaczy si¢ nig zajmuje. Poeci tatarscy wspominali zreszta, ze ich
tworczos$¢ budzi raczej zdziwienie i1 z wyjatkiem niewielu badaczy pozostaje raczej cieckawostka
dla czytelnikow 1 krytyki polskiej. Badanie nowoczesnej literatury pigknej Tatarow nie jest tak
rozwinigte jak na przyktad kitabistyka, tylko nieliczna grupa zajmuje si¢ z jej wartoSciowaniem
i analizg. Najwazniejsza z o0sOb zajmujacych si¢ z poezja Tatarow polskich jest Grzegorz
Czerwinski z Uniwersytetu Bialostockiego, ktory najaktywniej bada nowoczesnag literature
Tataro6w polskich. Napisat wiele artykulow o twoérczosci Selima Chazbijewicza i jest autorem
monografii poswigcone] literaturze polsko-tatarskiej po roku 1918. Oprocz Czerwinskiego
literaturg tatarskg zajmujg si¢ gtdbwnie Michatl Lyszczarz. Jego publikacje obejmujg problematyke
tatarskg w aspekcie socjologicznym. Kolejnym autorem zajmujacym si¢ poezje polsko-tatarska

jest Maciej Dajnowski, ktory opublikowat kilka prac na jej temat.

Z czasem powstanie prawdopodobnie jeszcze wigce] publikacji na temat literatury Tataréw
polskich, poniewaz ich fascynujaca kultura jest wyjatkowa w Polsce i chyba w catej Europie. Mam
nadzieje, ze uda si¢ mi stworzy¢ moj katalog syntezy, pomagajac w ten sposdb lepszemu

zrozumieniu albo wregcz odkryciu poezji polsko-tatarskie;.

12
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ROZDZIAL I.

Pochodzenie i osiedlenie Tataréw polskich na terenach polsko-litewskich

Obecnos¢ Tatarow na ziemiach Polski nie jest czyms$ niezwyktym, poniewaz mieszkajg tu oni juz
od ponad szesciuset lat Polski. Juz w czternastym wieku pojawity si¢ pierwsze osady tatarskich
jencéw ze Ztotej Ordy, a podzniej przybyto do Rzeczypospolitej wigcej emigrantow, ktorzy dali

poczatek zyjacej tu do dzi$ grupy Tatarow polsko-litewskich.

Tatarzy w Polsce sa uznawani za mniejszo$¢ etniczng. Ten termin okresla mniejszos$ci
narodowe, ktore nie maja swoich panstw. Po Drugiej Wojnie Swiatowej pozostaly na terenach
Polski tylko dwie wsie tatarskie, mianowicie Kruszyniany i Bohoniki na terenie dzisiejszego
wojewodztwa podlaskiego. Oprocz tych miejscowosci Tatarzy zyja takze w Gdansku,
Bialymstoku, Warszawie 1 Gorzowie Wielkopolskim. Liczba Tatarow mieszkajacych w
Rzeczypospolitej wynosi okoto czterech tysiecy osob?, a niektore zrodta szacuja ja na okoto pieciu

lub szesciu tysiecy®.

Mniejszos$¢ etniczna Tatarow dlugo si¢ ksztattowala. Sktada si¢ z r6znych narodowosci,
ktore pozniej wytworzyly skupiska polsko-litewskie. Wsérod ich przodkow znajdujg sie prawie
wszyscy przedstawiciele dawniejszych panstw muzulmanskich, przede wszystkim z ziem
tatarskich, a wigc Ztotej Ordy, a po jej rozpadzie Chanatu Kazanskiego, Astrachanskiego,
Krymskiego 1 Wielkiej Ordy. Oprécz Tatarow muzutmanie przybywali na Litwe 1 do Polski nawet

z Kaukazu, jak Czeremisi, oraz przybysze z Azerbejdzanu i Turcji*.

Na poczatek trzeba wyjasni¢ pochodzenie stowa ,,Tatar”. Okresla ono tureckojezyczny
nardd Ztotej Ordy w pojeciu nowoczesnym. W czasach mongolskiego podboju Europy Mongotow
tez nazywano Tatarami. W rzeczywisto$ci Tatarzy byli jednym z plemion mongolskich, a co

najwazniejsze, byli najwigkszymi wrogami plemienia Czyngis-chana, poniewaz wedlug

2 K. Warmitiska, Tatarzy Polscy, Tozsamo$¢ Religijna i Etniczna, TAIWPN Universitas, Krakow 1999.

3 M. Dziekan, Historia i tradycje polskiego Islamu [w:] A. Parzimiesa (red.), Muzutmanie w Europie, Dialog 2005,
Warszawa, s. 230

4 S. Chazbijewicz, Muzuimanie w Polsce [w:] ,,Zycie Muzulmanskie” 1990, poza numeracja, s. 14
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najstarszego zabytku piSmiennictwa mongolskiego, ,,Tajnej historii Mongotow”, ojciec Czyngis-
chana zostal otruty przez Tataréw. Po6zniej Czyngis-chan, juz jako wtadca Mongotéw, zemscit sie
na Tatarach, mordujac prawie calg Iudno$¢. Czlonkowie plemienia, szukajac ratunku,
wywedrowali nad rzeke Ob, gdzie spotkali si¢ z europejskimi podrdznikami. Europejczycy od tego
czasu zacz¢li nazywaé Tatarami wszystkie narody koczownicze ze Wschodu, ktére moéwity
jezykiem mongolskim, wigc stowo ,Tatar” stato si¢ imieniem zbiorowym. Dlatego w wielu
jezykach europejskich, na przyktad w jezyku wegierskim, najazd Mongoléw jest nazywany jako
najazd Tataréow (Tatarjards), chociaz podczas podboju Europy wickszos¢ najezdzcow byla
pochodzenia mongolskiego. P6zniej pokonani Kipczacy zaczeli nazywac siebie Tatarami, dlatego

w terazniejszym pojeciu stowo to okresla mieszkancow Ztotej Ordy i ich potomkow?.

Tatarzy jako nardd pojawili si¢ po najazdach mongolskich na Europe. Na wielkich stepach
wschodniej Europy mieszkat nardd koczowniczy Kipczakéw. Mowit jezykiem attajskim, ktory byt
podobny do jezyka starotureckiego. Po najezdzie mongolskim arystokracja kipczacka zostata
wymordowana, a jej miejsce zajeli Mongotowie. Po $mierci Czyngis-chana jego wnuk Batu
zatozyt nowe panstwo, ktore nazywato si¢ Ziota Orda. Do tego panstwa nalezaly tereny na
zachodzie do rzeki Dniestr, obejmowato ono pétwysep Krym oraz potnocne czegsci Kaukazu, a na
poludniu rozciggato swoje granice az do jeziora Arat. Elementem dominujacym wsrod ludnosci
Ztotej Ordy byli tureccy Kipczacy. Przewyzszali oni Mongotow nie tyle kulturowo, ile liczebnie.
Mongotowie dali Ztotej Ordzie waska warstwe uprzywilejowanej arystokracji, ktéra nie mogla
przez dtuzszy okres zachowa¢ odrgbnosci etnicznej ani jezykowej. W XIV wieku jezyk mongolski
byt calkowicie niezrozumiatly dla arystokracji ztotoordynskiej, ktora nadal zachowata mongolskie

tradycje.

Pierwsza wigksza fala tatarskich osadnikow przybyta na ziemie polskie w latach 1312-
1342 podczas panowania Ozbeg-chana, ktory starat si¢ przeprowadzi¢ islamizacje kipczackiej
ludnosci. Nasilajacy sie nacisk na zwolennikow starej mongolskiej tradycji 1 religii doprowadzit
do oporu szerokich rzesz koczowniczego spoteczenstwa Ztotej Ordy. Wszelkie przejawy
sprzeciwu okrutnie thumiono. Odpowiedzig na ucisk i represje byta masowa ucieczka catych rodow
tatarskich na zachod. Tatarskich wojownikéw przyjmowali z otwartymi ramionami ksigzeta ruscy

1 litewscy. Jako ludzie zaprawieni w wojnach stanowili oni cenny nabytek. Emigracja ta jest

5J. B. Szabd, A4 tatarjards. A mongol héditds és Magyarorszag, Corvina kiadd kft, Budapest 2007, s. 10
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uwazana za najstarszy etap kolonizacji tatarskiej w Wielkim Ksigstwie Litewskim®. Trzeba jednak
doda¢, ze wedtug niektérych badaczy przesladowania religijne za czasOw chana Uzbeka jako
motywacja do ucieczki do innych panstw jest tylko hipoteza, migedzy innymi wedlug Jana

Tyszkiewicza, ktory twierdzi, Ze ta hipoteza nie ma dostatecznych podstaw zrédtowych’.

Wiadomo jednak z tatarskiej tradycji ustnej, ze najwigkszy naptyw uchodzcow z Ordy
datowano za czaséw panowania Wielkiego Ksiecia Litewskiego Witolda (1392-1430)8. Podczas
panowania Witolda emigracja tatarska miata charakter masowy. Jej powodem jej byly dtugoletnie
wojny migdzy tatarskimi panstwami. Chan Biatej Ordy Tochtamysz panujacy w latach 1380-1395
zjednoczyt tereny tatarskie od Krymu do jeziora Batchasz. Starat si¢ powtdrzy¢ sukcesy Czyngis-
chana, organizujac wyprawe do Azerbejdzanu. Ale jednocze$nie dzigki jego sukcesom
wojskowym urodzito si¢ nowe mocarstwo w Srodkowej Azji, panstwo Timura, wiec konfrontacja
o pierwszenstwo migdzy dwoma panstwami byta nieuchronna. W latach 1389-1391 toczyla sie
krwawa wojna, w ktorej Tochtamysz poniost kleske. Po tej wojnie Ztota Orda bardzo ostabta, a ta
porazka data poczatek jej upadkowi. Wojny Tochtamysza z Timurem, wyniszczajace caty obszar
Ordy, a szczegolnie rujnujace zycie miast, moglty powodowac¢ odptyw rzemieslnikow i kupcow do
sasiednich krajow. Tatarzy, ktorych Witold osadzit na Litwie, pozostali przy wierze

muzutmanskiej, byli stronnikami Tochtamysza®.

Przybysze z Ordy osiedleni byli pod warunkiem stuzby wojskowej. Wolni przybysze
zblizali si¢ do bojarstwa, otrzymujac ziemie gospodarskie, czgsto wraz z ludnos$cig zalezna.
Najwazniejsze skupiska wojskowego osadnictwa tatarskiego znajdowaty si¢ w poblizu gidéwnych
osrodkéw politycznych — Trok, Wilna, Krewa, Grodna, Nowogrodka 1 Minska — zapewniajac
mozliwo$¢ szybkiej mobilizacji. Tatarscy przywddcy przywedrowali na Litwe z wlasnymi

oddziatami wojskowymi, ktore staty si¢ zalazkiem choragwi w armii litewskie;.

6 P. Borawski, A. Dubifiski, Tatarzy Polscy dzieje, obrzedy, legendy, tradycje, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 1986, s.
20.

J. Tyszkiewicz, Tatarzy na Litwie i w Polsce. Studia z dziejéw XIII-XVIII w., Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1989, s. 146

8 Tamze, s. 147.

9S. Kryczynski, Tatarzy Litewscy, Proba monografii historyczno-etnograficznej [w:] ,,Rocznik Tatarski”, Wydanie
Rady Centralnej Zwigzku Kulturalno-O$wiatowego Tataréw Rzeczypospolitej Polskiej, Warszawa 1938.
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Witold bez zastrzezen zaakceptowal odrebnos$¢ religijng, prawng i1 organizacyjng tatarskich
osadnikow. Obowigzki tej ludnosci podczas jego panowania mialy wigc gldwnie charakter

powinnos$ci wojskowe;j.

W pierwszym okresie osadnictwa tatarskiego na przygranicznych ziemiach litewskich
(byly wyjatki, gdy Witold odstapit od swej zasady 1 osiedlit kilka rodéw tatarskich na Polesiu,
Zadnieprzu czy Wotyniu, ale oczywiscie znacznie rzadziej) Tatarzy, ktorzy pochodzili z réznych
plemion Ztotej Ordy, przez wiele pokolen zachowali §wiadomos$¢ swojego pochodzenia. Nawet
przy organizacji wojskowych jednostek zachowali oni tradycj¢ pochodzenia i chorggwie tatarskie

zostaly zorganizowane wedlug plemion.

Tatarzy w Wielkim Ksigstwie Litewskim nalezeli do szeSciu grup plemiennych, zwanych
chorgstwami. Powstaly nast¢pujace chorastwa: barynskie, jaloirskie, juszynskie, kondrackie,
najmanskie i ulanskie. Nazwy te pochodza od czternastowiecznych plemion Ztotej Ordy°. Oprocz
tego ludnos$¢ tatarska rzadzila si¢ wlasnym prawem religijnym opartym na Koranie. Prawo to
funkcjonowato jedynie w gminach muzulmanskich (islamizacja Tataré6w zostala dokonana

podczas panowania chana Ztotej Ordy Ozbega w latach 1313-1342).

W s$redniowieczu, gdy religia odgrywata wazniejszg role niz dzisiaj, bylta takze powodem
do konfrontacji, dlatego mozna zadaé sobie pytanie, w jaki sposob byli traktowani Tatarzy
osiedlani w Wielkim Ksigstwie Litewskim Wedtug litewskiego prawa nie byli oni cudzoziemcami
ze wzgledu na swa przynalezno$¢ panstwowa, poniewaz stali si¢ poddanymi na podstawie aktu

prawnego (Witold przyjat ich do swojego kraju)!

1 otrzymywali od wtadcow Polski 1 Litwy
ziemi¢, pozwolenia na budowe meczetow i swobodne wyznawanie islamu, a w zamian mieli
stuzy¢ w wojsku. Ludno$¢ tatarska czuta sie¢ swobodnie 1 bezpiecznie na ziemiach Litwy 1 Polski,
traktujac je jak kraje rodzinne. W potowie XVI wieku Tatarzy zamieszkujacy na terenach
Rzeczypospolitej byli juz etnicznie jednolitg ludnoscig, ktora powstata z przedstawicieli réznych
ludéw oraz plemion tureckich i mongolskich. R6zne dialekty tureckie byty zastgpione jezykiem
rosyjskim. Tatarzy litewsko-polscy roznig si¢ od swych pobratymcow z Ordy jezykiem,

obyczajami i przynalezno$cig panstwowa'?. Tatarzy czuli wielka wdziecznos¢ wobec panstwa

10°p, Borawski, A. Dubinski, Tatarzy Polscy dzieje, obrzedy, legendy, tradycje, s. 208.

11 J. Sobczak, Potozenie prawne ludnosci tatarskiej w Wielkim Ksiestwie Litewskim, PWN, Warszawa-Poznan 1984,
s. 80.

12p. Borawski, A. Dubinski, op. cit., s. 63.
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polsko-litewskiego, ktore ich przyjeto. Bardzo szybko pojawily si¢ w ich $wiadomosci elementy

patriotycznych uczu¢ wobec Rzeczypospolite;j.

Juz od samego poczatku kazdorazowy wladca panstwa byt w oczach Tataréw prawdziwym
chanem. Modlili si¢ za panujacego monarche na modlitwach pigtkowych, tak jak Tatarzy krymscy
za chana krymskiego albo Turcy za suttana. Na przyktad réd Jagiellonow nazywali ,,bialymi
chanami”, a stowo ,,bialty” wedlug symboliki tureckiej znaczyto potege i catkowity niezaleznos$¢.
,Monarchizm cechowat Tatarow przez caty ciag istnienia dawnej Rzeczypospolitej. Wiernos¢ dla

niej mierzyli oni wiernoscia swa dla kréla”*3.

W stosunku do panstwa cechowala i cechuje ich zawsze wybitna lojalno$¢. Ci Tatarzy
okreslali siebie mianem Tataré6w polskich, odrdzniajac siebie od innych Tatarow i od swych
wspotwyznawcodw. W Rzeczypospolitej byli oni traktowani jako Tatarzy Polscy lub muzutmanie

Polscy.

Wedhug spisu ludnosci z roku 2011 narodowos$¢ tatarska zadeklarowato 1828 osob
w Polsce!. Tatarzy mieszkaja w tradycyjnych tatarskich wsiach jak Bohoniki lub Kruszyniany
i w takich miastach jak Warszawa, Biatystok, Gdansk, Sokétka i Dabrowa Bialostocka.

Kwestie tozsamosci i etnicznosci Tatarow polskich

Ta interesujaca narodowos¢, ktora powstata przed szesciuset laty i ciggle si¢ zmieniata, zachowata
najwazniejszg ceche swojej odrebnosci, jaka jest islam. Dlatego od wielu lat badacze tematu nie
osiggneli zgody nawet w sprawie nazwy tej grupy. Tatarzy polscy nazywani sg grupa

etnograficzng, grupa wyznaniowa, coraz czesciej grupa etniczna, czasami narodowoscig™®.

Tozsamo$¢ Tatarow polskich zawiera w sobie elementy tatarskosci, polsko$ci oraz wiary
muzulmanskiej. Katarzyna Warminska w swojej pracy z roku 1999 pod tytutem Tatarzy Polscy.

Tozsamosc religijna i etniczna twierdzita, ze Tatarzy polscy posiadajg wielowarstwowg tozsamos¢

188, Kryczynski, Tatarzy Litewscy, Préba monografii historyczno-etnograficznej, s. 132.

14 https://www.gov.pl/web/mniejszosci-narodowe-i-etniczne/tatarzy

15 K. Radtowska, Miedzy grupq etnograficzng a narodem. Status Tataréw Polskich w $wietle dotychczasowych
badan [w:] ,,Pogranicze. Studia Spoteczne” 2014, tom XXIII, s. 155.
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1 zidentyfikowata kryteria, ktore odrdzniaja Tatarow polskich od innych grup ludnosci. Pierwszym
z nich jest warstwa narodowa, zwigzana z polskoscig oraz tatarskos$cia, a drugim warstwa religijna,

odnoszaca sie do bycia muzulmaninem?®,

Polskos¢ integruje Tatarow z wiekszoscig polskiego spoteczenstwa, ale islam wyznacza
granice etniczne mi¢dzy Tatarami a Polakami. Wbrew temu, ze polskos$¢ i islam to dwa dalekie
sobie elementy, ktore podczas historii Polski staly si¢ wiele razy powodem konfrontacji, Tatarzy
polscy integrowali skutecznie w swojej tozsamosci oba elementy, ktore nie ktocg si¢ migdzy sobg

w ich $wiadomosci.

Polskos¢ 1 polska tozsamo$¢ odgrywa znaczng role w swiadomosci Tatarow, ktorzy wiele
razy w historii pokazali swoje przywigzanie do ojczyzny i tradycji polskich. Polonizacja Tataréw
polskich byta tak daleko posunigta, ze zawsze walczyli oni w pierwszych szeregach o warto$ci
polskie. W XIX wieku Tatarzy stanowili wspaniaty przyktad na to, ze zachowali swoja wiernos¢
tradycjom polskim. Stawili oni tatarskich uczestnikow Insurekcji Kos$ciuszkowskiej, wojen
napoleonskich i powstan narodowych. Nie dali si¢ zasymilowa¢ wladzom rosyjskim, chociaz
administracja panstwowa 1 urzedy zawsze byly dla nich otwarte. Wbrew temu wigkszo$¢ Tatarow

nie stata sie narzedziem antypolskiej polityki caratu?’.

Ci Tatarzy, ktorzy wybrali shuzbe w popowstaniowej strukturze panstwowej, rowniez nie
utracili swoich polskich tradycji: chociaz w miejscu pracy uzywali jezyka rosyjskiego, ale w domu
zawsze rozmawiali po polsku. W tym jezyku pisali swoje notatki domowe, takze listy 1 pamiatki.
W rodzinnych domach tatarskich zachowano rdézne pamigtki z czasoOw niepodlegtosci
Rzeczypospolitej 1 walk narodowowyzwolenczych. Mimo Ze wladze rosyjskie gwarantowaty
Tatarom lepsze warunki niz Polakom, nigdy nie doszlo do konfrontacji mi¢dzy Polakami a

Tatarami. Nie bylo wyjatkow, gdyz jednych i drugich traktowano wspolnie jako jeden narod*®.

Nawet wyznanie nie przeszkadzato w traktowaniu Tatarow jako cztonkéw narodu
polskiego, poniewaz — jak wynika z kilku prac naukowych — w latach popowstaniowych Tatarow
zaliczono do narodu polskiego, a innych wyznawcéw islamu uznawano za muzulmandw-

obcokrajowcow. To poréwnanie zachowalo si¢ do dzi§ w swiadomosci Tataréw polskich.

16 K. Warminska, Tatarzy Polscy, Tozsamosé Religijna i Etniczna, TAIWPN Universitas, Krakow 1999.
I A. Migkiewicz, Tatarzy polscy 1918-1939, s. 19.
18 A. Miskiewicz, op. cit., s. 21.
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Aby zrozumie¢ polskos¢ Tatarow, trzeba zaja¢ si¢ tym, co ich odrdéznia od narodu
polskiego. Jest to islam i tradycje muzutmanskie, poniewaz oprocz swiadomosci polskiej mozna
obserwowacé jeszcze specyficzng §wiadomo$¢ muzulmanska, ktora zawsze odrdzniala Tatarow
polskich od Polakow, i ktora zachowata si¢ do dzi$ jako najwazniejszy czynnik odrgbnosci i
swiadomosci etnicznej Tatarow polskich. Te dwie §wiadomosci tworza bardzo ciekawg synteze w
tozsamosci Tatarow polskich, ktorg mozna byto obserwowac podczas wojen, bo Tatarzy walczyli
zawsze wsrdd swoich wspotwyznawcow we wilasnych jednostkach wojskowych, ale zawsze o
warto$ci polskie. Ta odrgbnos¢ w wojsku jest podobna do odrgbnosci Tatarow w codziennym
zyciu, gdyz islam wywieral wptyw na ich kazdy aspekt zycia. Dzigki dlugiemu istnieniu w
nietatarskim 1 chrze$cijanskim otoczeniu islam Tataréw polskich troche ro6zni si¢ od islamu ich
wspotwyznawcoéw. Juz od poczatku kolonizacji tatarskiej religia Tatarow litewsko-polskich byta
bardziej liberalna niz u Tatarow na Krymie czy w Turcji. Najwazniejszym czynnikiem ich
religijnosci jest tolerancja wobec innych religii. Wiele zrédet §wiadczy o tym, ze Swieta religijne
chrzedcijan byly takze obchodzone w niektorych wsiach tatarskich, ale kultywowanie polskich
tradycji bylo mocniejsze niz kultywowanie muzutmanskich przepisow religijnych. Islam byt dla
nich zawsze czynnikiem odrebnosci, a jego najwazniejsza rola bylo to, ze byt podstawa kultury

Tatarow litewsko-polskich.

Dzigki islamowi Tatarzy nie ulegli catkowitej asymilacji, utracili tylko jezyk tatarski
1 tradycje ordynskie, ktorych §lady mozna bylo znalezé w tradycjach wojskowych Tatarow
polskich, na przyktad stuzbe konna w jezdzie lekkiej oraz szanowanie kazdego wtadcy Polski i

Litwy jako chana Tatar6w®.

Islam Tatarow polskich, jako element odrebnosci

Pierwsze pytanie o tozsamo$¢ muzulmanska Tatarow polskich brzmi: czy mozna moéwic
o tozsamo$ci muzutmanskiej, czy naprawdg istnieje tozsamos¢, ktdra pochodzi z wyznawania
islamu? Mozna, poniewaz wedhlug regut islamu kazdy cztowiek wyznajacy te religie jest cztonkiem

jednego wielkiego spoteczenstwa, ktore nazywa si¢ Umma. Wedlug innej tradycji islamu kazdy

19°S. Kryczynski, Tatarzy Litewscy, Préba monografii historyczno-etnograficznej. s. 132
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muzulmanin jest obywatelem Kalifatu Islamu, wiec wszyscy muzutmanie sg czlonkami tego

samego narodu, niezaleznie od pochodzenia.

Oproécz tego islam jako religia z wielkim dziedzictwem kulturowym jest bardzo waznym
czynnikiem $wiadomos$ci innych grup i narodowosci na §wiecie. Istniejg nawet muzulmanie,
ktérzy zostali uznani za nardd, na przyktad w bylej Jugostawii. Innym waznym dowodem na
wyodrebniajaca ceche islamu jest istnienie narodu bo$niackiego, ktory powstat po najezdzie
otomanskim na Batkany. Bos$niacy przyje¢li islam, ktory jest do dzi$ najwazniejszym elementem
ich tozsamos$ci narodowej, poniewaz mowia takim samym jezykiem jak Serbowie, czy Chorwaci.
Trzeba tez doda¢, ze bardzo znaczna grupa obywateli dzisiejszej Bosni okresla si¢ jako

muzutmanie, gdy chodzi o podanie swojej narodowosci?®.

Podobnie wigc jak w Bos$ni, u Tatarow polskich takze istnieje swiadomos¢ muzutmanska,
ktéra determinuje tozsamo$¢ kulturowa i etniczng i odréznia ich od narodowosci polskiej. Nic
wiec dziwnego, ze odpowiadajac na pytanie o swa przynaleznos¢, Tatarzy polscy mowia, ze Tatar
1 muzulmanin to jedno i to samo. Z tego powodu wielu naukowcow glosito, ze Tatarzy sg jedynie
grupa etnograficzna, sa Polakami, ktorzy wyznaja islam?!. Przeciwnikami tego pogladu sa
najstynniejsi badacze tematu, jak Piotr Borawski, Aleksander Dubinski i Czestaw Lapicz, ktorzy
twierdza, ze Tatarzy dzigki swojej religii zachowali odrebno$¢ narodowa 1 w przypadku tej grupy
identyfikacja religijna zbiega si¢ z identyfikacja narodowosciowa. Wedlug Czeslawa Lapicza
utrata jezyka tatarskiego spowodowalta, ze Tatarzy polscy sa narodem bardzo zréznicowanym pod
wzgledem pochodzenia. Wsrdd przybyszow tatarskich wielu pochodzito z Krymu, Kazania,
Turcji, a nawet z Kaukazu, przybysze ci nie mieli wspoélnego jezyka, dlatego zaczynali uzywacé
jezyka polskiego lub litewskiego, zaleznie od otoczenia. Z tego powodu wspolne pochodzenie,
pokrewienstwo narodowe oraz religia staly si¢ najwazniejszymi czynnikami tozsamosci Tatarow
litewsko-polskich. Islam odegrat tu najwazniejsza role. Swiadomosé etniczna Tataréw opiera sig

na islamie, ale nie wylacznie.

Wedhug badan Katarzyny Warminskiej wsrod Tataréw polskich migdzy tymi z tozsamoscia

tatarskg a tymi z muzulmanska istnieje wielka roznica, poniewaz z odpowiedzi tych Tatarow,

D G. Kiss, Bosznia és a nemzetkizi kozésség dilemmdja [w:] Nemzeti és regiondlis identitis Kozép-Eurdpdban, s.
515-516.
21 K. Warmiriska, Tatarzy Polscy. Tozsamos¢ religijna i etniczna, TAIWPN Universitas, Krakow 1999, s. 78-79.
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ktorzy sa dumni ze swego pochodzenia, wynika, ze ,, Tatarem trzeba si¢ urodzi¢”??, wiec wraz z

przyjeciem islamu nikt nie stanie si¢ Tatarem. To pierwszy dowodd na odrebnos¢ etniczng. Drugim
dowodem jest istnienie w$rod Tatarow opinii, ze malzenstwa mieszane si¢ nie udaja, poniewaz
réznice kulturowe i wyznaniowe miedzy Tatarami a Polakami sg zbyt wielkie. Oprécz tego,
wedtug innej opinii trzeba zachowa¢ ,,czystosci krwi”?® tatarskiej w celu zachowania czystosci
religijnej 1 odrebnosci. Z tego wynika, ze matzenstwo to wspaniaty przyktad na istnienie granic
etnicznych, dlatego nie wolno Tatarow polskich traktowac jako grupy etnograficznej w ramach
narodu polskiego i nie wolno o nich méwié, ze sg polskimi muzulmanami, bo oba elementy:

polskos$¢ 1 tozsamos¢ muzutmanska buduja §wiadomos$¢ Tatarow polskich.

Chociaz islam odgrywal znaczng role w zyciu Tatarow polskich, ktoérzy utozsamiali si¢
z wyznawcami tej religii, istnieje kilka r6znic w praktykowaniu religii u Tataro6w polskich a innych
muzutmanow. Rdznice te wynikajg z tego, ze Tatarzy litewsko-polscy przez dlugi czas nie mieli
zadnych kontaktow ze Wschodem, a chrze$cijanskie otoczenie wywieralo ogromny wplyw na ich
religijnos¢. Z tego powodu wsrod Tataréw polskich istnial swoisty obrzadek, nazywany
w literaturze islamem tatarskim. Aby poznac te roznice, trzeba zaja¢ si¢ zasadniczymi kanonami

islamu.

Islam jako religia powstal w pierwszym potowie VII wieku w Arabii. Religia ta polega na
srogim monoteizmie. Doktryna religijna Islamu polega na pigciu tak zwanych filarach, obejmujac

wiar¢ w zycie pozagrobowe i zmartwychwstanie.

Pierwszym filarem jest Szahada, czyli muzulmanskie wyznanie wiary gloszace, Ze nie ma

boga nad Allacha, a Mahomet jest jego Prorokiem.

Drugim filarem islamu jest modlitwa w czystosci rytualnej osigganej przez
przedmodlitewne ablucje. Wedtug islamskich przykazan kazdy muzutlmanin powinien modli¢ si¢

pig¢ razy w ciagu dnia.

Trzecim filarem islamu jest zakat, czyli jalmuzna dla biednych. W rzeczywistosci zakat

przeksztalcit si¢ w podatek od majatku na rzecz religii.

2 Tamze, s. 153.
2 Tamze, s. 155.
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Czwartym filarem jest post obchodzony podczas miesigca ramadan (wedlug
muzulmanskiego kalendarza). Post ten odbywany jest od wschodu do zachodu stonca przez
kazdego dorostego, zdrowego muzutmanina. Obejmuje zakaz jedzenia, picia, palenia tytoniu oraz

odbywania stosunkow seksualnych?,

Pigtym filarem religii jest pielgrzymka do Mekki, swietego miasta Islamu. Jes§li warunki
materialne muzulmanina na to pozwalaja, powinien on przynajmniej jeden raz w zyciu odby¢ te

pielgrzymke.

Oproécz tego, podobnie jak w innych religiach, w islamie istnieja dwa wigksze odtamy.
Wsrod muzutmandw istniejg szyici i sunnici. R6znica miedzy nimi polega na tym, ze szyici uznaja
Aliego jako nastepc¢ Mahometa w przeciwienstwie do sunnitéw. Liczniejszg grupa sa sunnici,
ktorzy stanowig 80% muzulman6w na §wiecie. Tatarzy polscy tez naleza do obrzadku sunnickiego,

a wiec $wiadcza, Ze ostatnim prorokiem byt Mahomet®.

Pierwszy filar jest bez zastrzezen przyjmowany takze przez Tataro6w polskich. Z drugiego
filaru akceptuja oni czysto$¢ rytualng, ale nakaz pigciokrotnej modlitwy nie byt przez Tatarow
polskich praktykowany, poniewaz poza wickszymi $§wigtami modlitwy w meczecie odbywaja si¢
rowniez pigc razy. Trzecim filarem Tatarzy nazywaja sadoge. Polega ona na rozdawaniu stodyczy
1 stodkich buteczek podczas wielkich $wiat muzutmanskich, a takze po pogrzebach. Zakat jako
prawny podatek nie jest przez Tatarow polskich stosowany. Czwarty filar Tatarzy zachowali tak
jak inni wyznawcy islamu, tylko do postu dolaczyt si¢ zwyczaj, ze w niektérych srodowiskach
tatarskich multa odwiedzat domy wiernych w drugiej potowie ramadanu. Multa, odwiedzajac
rodziny tatarskie, odmawial modlitwy, a w zamian otrzymywat od glowy rodziny datek
Swigteczny. Zwyczaj ten przypomina katolickie chodzenie po koledzie, praktykowane po $wigtach

Bozego Narodzenia?®.

Piaty filar byl najtrudniejszym obowigzkiem Tatar6w polskich. Przez calg histori¢ Tatarow
polskich tylko niewielu z nich udato si¢ pojecha¢ do Mekki. Dlatego organizowali oni pielgrzymki

do swoich wtasnych miejsc swigtych. Takie pielgrzymki nazywali oni zijaretami, a ich celem byty

241, A. Tbrahim, 4 brief illustrated guide to understanding Islam, Published by Darussalam, Houston, Texas 1997, s.
65-68.

%5 0. Hon, Muposue penuzuosuvie seposanus, Usnarenscto I'pan, Moskwa 2003, s. 120.

%6 M. Dziekan, Historia i tradycje polskiego islamu [w:] A. Parzimiesa (red.), Muzutmanie w Europie, Dialog,
Warszawa 2005, s. 207-208.
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dla nich Lowczyce niedaleko Nowogrodka, gdzie na mizarze znajduje si¢ grob Kontusia.
Muzulmanie polscy przypisuja temu grobowi moce uzdrawiajace. Innym takim miejscem jest dla

nich gora w okolicach Bohonik, zwana Szorcowa Gora?’.

Poza oficjalnymi §wietami Tatarzy obchodzg wiele $wiat zwigzanych z cyklem zycia, jak
na przyktad narodziny dziecka, obchodzone bardzo uroczyscie. Obrzezanie dziecka w XX wieku
zostalo przez Tataro6w zarzucone. W obrzedzie zawierania malzenstwa infiltrowato si¢ duzo
elementéw z tradycji stowianskiej. Na przyktad mtoda para po ceremonii slubu na drodze do domu
pana miodego napotyka weselne bramki, gdzie muszg si¢ wykupi¢. Oprocz tych réznic istnieje

jeszcze wiele innych.

Kobiety Tataréw polskich nie zastaniaty twarzy. Nie istnialo tez wielozenstwo. Oprocz tej
charakterystycznej roznicy Tatarzy litewsko-polscy nie przestrzegali takze muzulmanskiego
zakazu konsumpcji alkoholu. Mimo tych réznic do kultury ludowej Tataréw przenikneto wiele
elementow kultury chrzesdcijanskiej, jak ubieranie choinek na Boze Narodzenie czy malowanie

jajek na Wielkanoc.

Wbrew tym roznicom istniejgcym miedzy islamem tatarskim a nietatarskim zasady
praktykowania religii byly takie same jak u innych muzutmanéw. Najwazniejszym zrodlem byt
Koran. Tatarzy czgsto wywieszali wersety ze §wigtej ksiggi na $cianach pokojow, aby przynosity

szczeScie 1 bronity mieszkancow domu.

Praktykowanie wyznania nie bylo zagrozone podczas rozbioréw Polski. Z powodu staran
asymilacyjnych wtadz rosyjskich, chociaz wigkszo§¢ muzutmanskich poddanych imperium
rosyjskiego nie miata wolnosci religijnej, poniewaz jako niechrzescijanie podlegali oni
dodatkowym ograniczeniom, oprocz tego nie mogli oni korzysta¢ ze wszystkich praw
politycznych, publicznych 1 cywilnych, Tatarzy litewsko-polscy bez zadnych przeszkod
otrzymywali pozwolenia na budow¢ nowych meczetow i sami wybierali swych duchownych.
Tatarzy litewsko-polscy czuli si¢ bezpiecznie, majac swych generatow i putkownikow w armii

rosyjskiej?®.

2" M. Dziekan, Historia i tradycje polskiego islamu, s. 208.
28 P. Borawski, A. Dubinski, Tatarzy Polscy. Dzieje, obrzedy, legendy, tradycje, s. 144.
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W odrodzonej Rzeczypospolitej zycie kulturowe 1 religijne Tatarow uleglo ozywieniu.
Powstat Muzutmanski Zwigzek Religijny, ktoremu podlegato 19 gmin, a na zjezdzie muzutmanoéw
polskich 28 grudnia 1925% roku przyjeto decyzje o autokefalii wyznania muzutmanskiego na
terenie Rzeczypospolitej. Na obszarze calej Polski znajdowato si¢ siedemnascie meczetow,
z ktorych wiekszo$¢ zostala zbudowana w XIX wieku. Najstarsze z nich, bo pochodzace z
przetomu XVII 1 XVIII wieku, byly meczety w Bohonikach i Kruszynianach. Niepodlegta Polska
umozliwila takze utrzymywanie kontaktéw ze Wschodem. Tatarzy polscy mogli podrézowac do

wszystkich krajow muzulmanskich bez zadnych ograniczen.

Po Drugiej Wojnie Swiatowej okoto 1500-2000 Tataréw polskich z dawnych Kresow
Wschodnich przesiedlito si¢ na obszar Polski zachodniej i pdétnocnej. Zamieszkali oni na Pomorzu
(w Elblagu, Gdansku, Szczecinie i Szczecinku), na Slasku (we Wroctawiu) i w Gorzowie
Wielkopolskim. Gléwnym osrodkiem religijnym byty dla nich dwa meczety pozostale na terenie
Polski Ludowej: w Kruszynianach i Bohonikach. Rozproszenie Tatarow po catym kraju
ograniczalo mozliwo$ci odbudowy ich zycia spoteczno-kulturalnego. Dla podtrzymania
kulturalnej odrgbno$ci Tataréw i jednoczesnie zamanifestowania przywigzania do tradycji duze
znaczenie mialy obchody $wiagt muzutlmanskich. W latach pigédziesigtych zaczeto organizowaé

ogolnopolskie zjazdy muzutmanéw w Bohonikach i Kruszynianach®.

Po upadku komunizmu sytuacja zmienita si¢ na lepsza, a islam zajal znowu swoje
zastuzone miejsce w codziennym zyciu Tatarow polskich. Ale odrebna praktyka religii Tatarow
polskich znajduje si¢ pod rosngcym wptywem gldéwnego nurtu islamu, dlatego rdéznice miedzy
Tatarami polskimi 1 ich wspdlwyznawcami beda z czasem coraz mniejsze, dlatego islam jako
czynnik odrgbnosci nie jest juz wystarczajagcym wsparciem tozsamosci, a piSmiennictwo, ktore
odgrywato zawsze znaczng role w kulturze tatarskiej, ma coraz wigksze znaczenie w zyciu 1

trwaniu tej matej grupy etniczne;j.

2 Tamze, s. 152.
30 L. Olejnik, Polityka narodowosciowa Polski w latach 1944-1960, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £odz
2003, s. 588.
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Tatarzy polscy i muzutmanie europejscy

Tatar6w polskich czesto porownuje si¢ do innych narodowosci muzulmanskich mieszkajacych na
terenie Europy, na przyktad do Bos$niakéw albo do muzulmanskich imigrantow w Europie
Zachodniej. Takie poréwnania nie zawsze sg trafne, poniewaz etnogeneza Tatarow polskich

wystapila w innych okoliczno$ciach niz u Boéniakéw albo zachodnioeuropejskich muzutmanow>?.

Sytuacja Tatarow polskich jest wyjatkowa, poniewaz po osiedleniu si¢ na terenach
pierwszej Rzeczypospolitej stracili oni kontakt z wyznawcami islamu ze Wschodu, dlatego
praktykowanie religii oddalito ich od gléwnego nurtu islamu, ale jednoczes$nie islam stat si¢ dla

nich najwazniejszym czynnikiem odrgbnosci etnicznej.

Oczywiscie istniejg pewne podobienstwa miedzy grupa Lipkow, Bosniakéw 1 Tatarami
polskimi. Najwazniejsze jest chyba to, ze Bos$niakéw zdefiniowano jako muzulmanow
poludniowostowianskich, a ich religia jest najwazniejszym czynnikiem odrgbnosci od Chorwatow
1 Serbow, podobnie jak w przypadku Tatarow polskich islam odrdznia ich od otoczenia. Trzeba
tez zaznaczy¢, ze Tatarzy polscy podobnie jak Bosniacy sg rdzennie muzulmanska narodowoscia

jak Pomacy, Tatarzy nadwotzanscy, Turkowie, Albanczycy albo Gorani®2.

Ale na tym chyba koncza si¢ podobienstwa, poniewaz tozsamos$¢ bosniacka ksztattowata
si¢ catkowicie inaczej, czasami pod opieka mocarstw, ktore panowaly nad tym narodem. Narod
mieszkajacy na terenach dzisiejszej Bosni wyznawat chrzescijanstwo. Po osmanskim podboju
czg$¢ ludnosci Bosni przejeta religie Turkow 1 od tego czasu wyznaje islam. Podczas okupacji
austro-wegierskiej wladze promowaty odrgbng etniczno$¢ bosniacka, ale utozsamiali si¢ z nig
tylko nieliczni muzulmanie. W ramach bylej Jugostawii Bo$niakow kategoryzowano jako
narodowo$¢ muzutmanska, a p6zniej, podczas wojen tozsamos$¢ bosniacka umacniata si¢ wsrod
catej ludnosci muzutmanskiej. Ta swiadomos$¢ polega oczywiscie na odrebnosci religijnej oraz na
przywigzaniu do terenéw 1 historii Bos$ni. Wida¢ wigc, Ze tozsamo$¢ Bosniakdow zostata

ugruntowana tylko w latach dziewigédziesigtych dwudziestego wieku, w przeciwienstwie do

31 . B. Dimitrova, Bosniak or Muslim? Dilemma of One Nation with Two Names, [w:] Southeast European Politics,
1172, 2001, Budapest, s.94-108

32 M. Mulaci¢ (2021). Ethnic and National Identity in Bosnia-Herzegovina: Kinship and Solidarity in a Polyethnic
Society. Contemporary Sociology, 50(1), 41-43. https://doi.org/10.1177/0094306120976390i
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Tatarow polskich, ktorzy osiedlili si¢ na terenach Rzeczypospolitej juz z ugruntowang
swiadomoscig ztotoordynska, ktora pozniej podlegata dlugotrwatej hybrydyzacji 1 przeksztalcita

si¢ w dzisiejszg forme tatarskiej tozsamosci.

Kolejna wazna roznica: Tatarzy polscy czuja jednoczesnie, ze sg czescig polskiego
spoteczenstwa, a zarazem stanowig pewna odrebnos¢ wobec Polakéw. Z kolei podejscie
Bos$niakéw do ich sasiadow jest zdecydowanie inna, poniewaz ich tozsamo$¢ nie oznacza
przywigzania ani do Chorwatow, ani do Serbow, lecz istnieje niezaleznie od Swiadomosci sgsiadow

1 otoczenia.

Kolejna grupa, z ktéra czgsto poréwnuje si¢ Tatarow polskich, to zachodnioeuropejscy
muzutmanscy imigranci, ktorzy juz od kilku pokolen podlegali stopniowej asymilacji. Problem
ztym poréwnaniem polega na tym, ze grupa imigrantdOw nie jest jednolita pod wzgledem
narodowosci. Rdzne grupy etniczne i narodowosci osiedlity si¢ w Szwecji, Francji, Belgii, Anglii
albo Niemczech w zalezno$ci od historii kolonialnej lub imigracyjnej danego kraju. Wiadomo, ze
te grupy przybyszow jeszcze nie zostaly zintegrowane ze spoleczenstwami swoich panstw, ale
pewne tendencje asymilacji lub hybrydyzacji juz si¢ zaczety. Podobienstwo miedzy tymi grupami
i Tatarami polskimi wystepuje o tyle, ze obydwie grupy wyznajg islam, ale znajduja si¢ na ré6znych
etapach hybrydyzacji, ktéra oczywiscie istotnie zalezy od czasu spedzonego w chrzescijanskim

otoczeniu®®

. W przypadku zachodnioeuropejskich muzulmanéw mozemy mowi¢ o kilku
pokoleniach, natomiast Tatarzy polscy osiedli na Litwie i w Polsce juz sze$¢set lat temu. Z tego
faktu zwigzanego z czasem wynika kolejna réznica: Tatarzy polscy sg dobrze zintegrowane ze
spoleczenstwem 1 mnie czuja zadnej obcoSci w przeciwienstwie do muzulmanow
zachodnioeuropejskich, ktorzy maja problemy z integracja. Te problemy integracyjne wynikaja
tego, ze zachodnioeuropejscy imigranci wyznaja tradycyjny islam. Tatarzy nasladuja swoista
hybrydyzowang wersje, ktora przybliza ich do chrzesécijanskiego otoczenia. Tatarzy zawsze dazyli
do dialogu 1 wzajemnie dobrych stosunkéw z katolikami, prawostawnymi 1 zydami. Takie

tendencje nie cechujg praktykowania religii zachodnioeuropejskich wspdlnot muzutmanskich z

wyjatkiem progresywnych ugrupowan w niektorych krggach religijnych.

3 Tamze, s. 41-43.
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Innym czynnikiem odrézniajagcym jest bogata i jednolita kultura etniczna Tataréw polskich
irola pisSmiennictwa. Podobnej tradycji u muzulmandéw zachodnioeuropejskich jeszcze nie
mozemy zaobserwowac, chociaz podobne tendencje literackie jak u Tataréw polskich juz si¢
pojawily. Istnieja oczywiscie poeci niemieccy tureckiego pochodzenia, jak na przyktad Zafer
Senocak albo szwedzka poetka iranskiego pochodzenia Athena Farrkokhzad, ale nie mozna mowié

o jednolitym zjawisku literatury muzutmanow zachodnioeuropejskich.

Podane wyzej fakty dowodza, ze istniejg znaczne roéznice migdzy Tatarami polskimi
1 Bo$niakami oraz muzulmanami zachodnioeuropejskimi. Tatarzy stanowig wyjatkowa grupe
etniczng, ktora jest dobrze zintegrowana z wickszos$cig spoteczenstwa, a jednoczesnie dazy do

dobrych relacji nie tylko ze swoimi wspdtwyznawcami, ale tez z cztonkami innych religii 1 kultur.

Poczucie obcosci Tatarow polskich

W mediach, a nawet w pracach naukowych czesto pojawiaja si¢ pytania dotyczace §wiadomosci
Tatarow polskich i1 o ich integracj¢ ze spoteczenstwem polskim. Najczgsciej spotykamy sie
pracami podkreslajacymi ich odrebnos¢ i takimi, ktore daza do kategoryzacji ich §$wiadomosci i
kultury etnicznej, definiujac je wobec kultury polskiej 1 europejskiej oraz muzutmansko-tatarskie;.

Czesto kojarzono ich z obcoscig z powodu ich religijnej 1 etnicznej odrgbnosci.

Whbrew wszystkim podejrzeniom i przepuszczeniom Tatarzy polscy sg integralng czgscia
polskiego spoleczenstwa. Tatarzy polscy nie czujg obco$ci, s3 w znacznym stopniu zintegrowani
ze spoteczenstwem, czujg silne przywigzanie do Polski i byli zawsze wierni polskiej panstwowosci
oraz wladzom. Lojalno$¢ wynika z ich historii. Tatarzy juz dawno temu zostali zintegrowani ze
spoteczenstwem polskim i mieli $ciste kontakty ze swoimi wspotobywatelami. Dzigki tym
czynnikom ich tozsamos$¢ ksztattowata si¢ w bardzo specyficzny sposob, ktory zawiera w sobie

elementy tatarskosci i polskoéci, nigdy nie definiujac sobie w opozycji wobec Polakow.

Takie podejscie to polskosci 1 kultury europejskiej odzwierciedla si¢ rowniez w

publikacjach etnicznych Tataréw polskich. W czasopismach z okresu miedzywojennego oraz we

34 T. Koémider, Problem integracji w prasie Tataréw polskich [w:] Rzeczpospolita Obojga Narodow i jej tradycje,
Studia i szkice, redakcja: Marek Wagner, Janusz Wojtasik, Siedlce, 2004, s.295-302
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wspotczesnych wydaniach nie mozna znalez¢ zadnych artykuldéw o obcosci Tatarow, lecz
przeciwnie, ich stuzba na rzecz panstwowosci polskiej stworzyta mocne przywigzanie do narodu
polskiego i dlatego autorzy tatarscy zawsze podkreslali element polskos$ci w swojej §wiadomosci
etnicznej. Polskos¢ i tatarsko$¢ sa dwoma podstawowymi elementami tozsamosci, ktore si¢ nie
wykluczaja, lecz wzajemnie uzupetniajg i w takim sensie nie mozemy méowi¢ o poczuciu obcosci

w $wiadomosci Tataréw polskich®.

U poetow polsko-tatarskich takze nie mozna zaobserwowaé zadnego poczucia obcosci
wobec polskiego spoteczenstwa. Zaden z nich nie zaprzecza swojej integracji. Selim Chazbijewicz
nie odrzuca swojej polskosci, lecz zawsze sadzit, Ze jest ona integralng czgscig jego tozsamosci,
uzupetniajac jego tatarskosé. Te dwa podstawowe elementy tworza raczej synteze i nie sg sobie

obce.

Poczucie obcosci w utworach Musy Czachorowskiego wynika raczej z braku ugruntowane;j
tozsamosci, poniewaz Czachorowski po odnalezieniu swojej tozsamosci tatarskiej nigdy nie
zdefiniowal tatarskiej czgsci swojej §wiadomosci w opozycji do polskosci. Obydwaj poeci zawsze
przewidywali przyszto§¢ Tatarow w ramach spoteczenstwa polskiego oraz wzmacnianie

tozsamosci etnicznej i odrebnosci bez odrzucania przywigzania do Polski®®.

Z powodu powyzej wymienionych faktéw nie mozna moéwi¢ o obcosci Tatarow polskich
dzigki ich daleko posunigtej integracji ze spoteczenstwem 1 ich $cistym kontaktom z polskim

otoczeniem.

35 Tamze, 5.295-302
36 Tamze, 5.295-302
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Gtéwne cechy kultury polsko-tatarskiej

Kulture Tatarow polskich cechuje daleko posunigta transkulturacja, dzigki ktorej ich tozsamos¢
zawiera w sobie rozne elementy odleghych kultur i religii. Dzisiejsza praktyka kultury Tataréw jest
wynikiem dhugiej hybrydyzacji i fuzji obyczajow, kultur i wiar, ktore pielegnowali przez wieki

tatarskiego osadnictwa na terenach Rzeczypospolitej Obojga Narodow.

Pierwszym procesom akulturacji ulegta mowa. Imigranci ordynscy dosy¢ szybko zatracili
swoj jezyk juz po pierwszym stuleciu od ich przybycia na tereny Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
i Krolestwa Polskiego. Po procesie tej akulturacji Tatarzy przejeli jezyki swoich sasiadow i to
przyczynito si¢ tez do ich szybkiej asymilacji, a jednocze$nie ich nowe jezyki ojczyste
funkcjonowaty jako pomost do wigkszo$ci spoleczenstwa i lojalnosci wobec panstwa polsko-
litewskiego.

Po6zniej, z powodu pojawienia tej lojalnosci wobec panstwa, tradycji ordynskie tez ulegty
hybrydyzacji, poniewaz kazdy wladca Polski stawat dla nich biatym chanem, dla ktorego Tatarzy
gotowi byli poswigci¢ swoje zycie podczas walk za swa nowa ojczyzne. Tradycje wojskowosci
Tatarow tez przeksztalcity si¢ w stuzbe ojczyznie, poniewaz Tatarzy polsko-litewscy dostosowali
swoje dziedzictwo wojownikow do potrzeb 1 celow polskiej lub litewskiej armii. Pdzniej
wojskowos$¢ 1 walka za ojczyzne staly si¢ jednymi z najwazniejszych elementow tozsamosci
Tatarow, poniewaz stanowily one dowod przynaleznosci do narodu polskiego i1 wyrazenia
lojalnosci wobec ich chrzescijanskiej ojczyzny.

Po takiej deklaracji przynaleznoS$ci religia Tatarow zostala jedynym czynnikiem, ktory
wyznaczal granice etniczne miedzy nimi a wigkszoscig spoleczenstwa. Tatarzy sg sunnitami i
naleza do szkoly prawnej stworzonej przez Numana Ibn Sabita Abu Hanife (700-767), co oznacza,
ze Tatarzy nasladujg szkote tak zwanych hanafitow®’. Hanaficka doktryna polega na Koranie i
Sunnie. Szkota hanaficka jest obecnie popularna w takich krajach jak Turcja, Egipt, Bosnia 1

Hercegowina, kraje Azji Centralnej 1 Rosja.

Religijnos¢ i pewne aspekty praktykowanie religii rowniez staty si¢ przedmiotem daleko

posunietej hybrydyzacji, glownie przez wpltywy europejskiej kultury i1 chrze$cijanstwa. Taka

37 M. Dziekan, Historia i tradycje polskiego islamu [w:] A. Parzymies (red.), Muzutmanie w Europie, Wydawnictwo
Akademickie Dialog, Warszawa 2005, s. 205.
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hybrydyzacja byta mozliwa z powodu utraty jezyka i izolacji od wspodtwyznawcow, ale mimo
braku relacji z nimi Tatarzy pozostawali muzutmanami. Podstawy ich religii nie ulegly duzym
zmianom, a inkorporacja elementdw chrze$cijanstwa i stowianskich obyczajow odroznia ich od

braci w wierze.

Jak pokazuje Marek Dziekan w swoim artykule Historia i tradycje polskiego islamu®,

fundamenty islamu nie ulegly zmianom, ale praktyka religii zostala dostosowana do warunkow
zyciowych w panstwie chrzescijanskim. Niektore wazniejsze réznice miedzy islamem Tatarow i
sunnizmem wymienione przez Dziekana to na przykiad tradycja obowigzkowej pielgrzymki do
Mekki. Niewielu Tatar6w moglo sobie na nig pozwoli¢, dlatego Tatarzy polsko-litewscy
pielgrzymowali do swoich wiasnych miejsc $wietych. Najbardziej znanym miejscem pielgrzymek
sa Lowczyce niedaleko Nowogrddka, gdzie na cmentarzu tatarskim znajduje si¢ grob §wigtego
Konteja. Wedlug Tataréw grob ten ma moc uzdrawiajaca, a legenda o nim rozpowszechnita si¢
nawet wsrod zydow i chrzedcijan, ktoérzy razem z Tatarami odwiedzali to miejsce. Inne miejsce
pielgrzymkowe znajduje si¢ obok wsi tatarskiej Bohoniki — to Szorcowa Gora, gdzie wedtug
tatarskiej legendy mieszkat Swiety pustelnik. Sama legenda o nim ma swoje korzenie w podobnych

legendach chrzescijanskich ze sredniowiecza®.

Oprécz wyzej wymienionego ztagodzenia przepiséw islamu byty jeszcze inne przypadki,
gdy Tatarzy pod wplywem kultury swych sgsiadow odnosili si¢ inaczej do religii niz ich
wspolwyznawcy z Bliskiego Wschodu. Pierwsza taka rdéznicg jest podejscie Tatarow do
odrzucenia islamu, poniewaz wedtug szariatu apostazja moze by¢ karana $miercig. Tatarzy nie
karali takich ludzi surowo, tym bardziej Ze z czasem ich asymilacja byla coraz bardziej posunigta
1 pod wplywem mieszanych malzenstw odstepstwo od wiary nie bylo rzadkoscig. Podobne
podejscie majg Tatarzy do kwestii obowigzkowego obrzezania muzulmanow. Obrzezania byty
wykonywane przez doswiadczonych fachowcow, ktorych wsrod Tatarow trudno byto znalezé,
dlatego czgsto zlecano je Zzydowskim mohelom. W dwudziestym stuleciu obyczaj obrzezania nie
byl juz praktykowany przez Tatarow, a ponadto w przeciwienstwie do innych narodow

muzulmanskich Tatarzy polscy nigdy nie poddawali obrzezaniu kobiet®°.

% Tamze, s. 205-208

39 M. Dziekan, History and Culture of Polish Tatars [in:] K. Gorak-Sosnowska (red.), Muslims in Poland and Eastern
Europe, Uniwersytet Warszawski Wydziat Orientalistyki, Warszawa 2011, s. 30

40 Tamze, s. 32.
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Wplywy chrzesécijanskiego otoczenia mozna zaobserwowaé w tradycji Slubnej, bo do
muzulmanskiej ceremonii przenikneto duzo obyczajow ich stowianskich sgsiadow. Takimi
obyczajami s3: powitanie mtodych chlebem i sola w domu narzeczonej, przejscie pod bramag
weselng, rzucanie ryzem lub kukurydzg oraz zawieranie matzenstwa w meczecie, podobnie jak to

w kosciele robig chrzescijanie.

Podobna hybrydyzacja pojawila si¢ w tradycjach pogrzebowych. Tatarskie groby sa
identyczne z chrzeécijanskimi, niektére majg portrety zmartego wbrew zakazom islamu. Innym
ztamaniem zasad islamu jest fakt, ze kobiety tatarskie mogg uczestniczy¢ w pogrzebie, cho¢ szariat
tego zabrania. Kolejnym dowodem procesow akulturacji jest to, ze Tatarzy podobnie jak ich polscy
lub litewscy sasiedzi odwiedzajg groby bliskich, ktory to czyn tez jest w islamie zabroniony.

Najwigksze roznice miedzy religijnoscig Tataréw a gtownym nurtem islamu mozna
zaobserwowa¢ w stosunku do kobiet. Tatarskie kobiety miaty znacznie wigcej swobod niz inne
kobiety muzutmanskiego $wiata. Pierwsza wazng réznica bylo to, ze wspoélnota tatarska
catkowicie zabraniata poligamii 1 wedlug Zrddet historycznych juz w siedemnastym wieku ta
tradycja nie byla praktykowana, byta u Tatar6w wrecz karalna. Kolejng istotng i uzyteczna roznicg
dla kobiet tatarskich byto to, ze nie istnial dla nich nakaz zaslaniania twarzy, kobiety mogty si¢

ubiera¢ podobnie jak ich chrzescijanskie sgsiadki.

Islam zabrania konsumpcji alkoholu, ale Tatarzy polscy nigdy go nie przestrzegali, lecz
podczas $wiat 1 okazji rodzinnych podobnie jak ich sgsiedzi Polacy, Rusini lub Litwini pili alkohol,
tym bardziej ze w srodowiskach wielokulturowych Rzeczypospolitej Tatarzy czesto obchodzili

swigta chrzesdcijanskie razem z przedstawicielami tej religii.

Wida¢é, ze elementy europejskiej kultury 1 wiary chrze$cijanskiej ulegly fuzji z islamem
Tatarow polsko-litewskich, tworzac bardzo ciekawa wersje islamu narodowego lub wrecz
europejskiego, ktory podczas szeSciowiekowego zycia w obcym otoczeniu podlegat wptywom
wigkszosci spoteczenstwa. Te czynniki wspomagaty powstanie specjalnej tozsamos$ci Tatarow
polskich, ktora faczy ich z Polakami 1 pobratymcami, ale jednoczesnie wyznacza jasne granice
miedzy nimi i czyni z Tatarow polsko-litewskich odrebng grupe etniczng. Takie fuzje kulturalne
wspomagaty oczywiscie Tatarow w zachowaniu tozsamosci przez wieki, ale najwazniejszym

czynnikiem oprocz wymienionych powyzej byto bogate dziedzictwo pismiennictwa tatarskiego.
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Pismiennictwo Tataréw polskich i jego wptywy na zachowanie etnicznosci

Pi$miennictwo Tataréw polskich az do dzi§ odgrywa wazng role w utrzymaniu ich tozsamosci
etnicznej. PisSmiennictwo to, tak samo jak ich tozsamo$¢ etniczna, powstawato pod wplywem
wielu kultur 1 nurtow literackich podczas jego szes¢setletniej historii. Wptywy te ksztaltowaly je

w kierunku syntezy odleglych kultur, jezykow i religii.

Mata wspodlnota Tataréw polskich stworzyta wyjatkowy dorobek literacki. PiSmiennictwo
Tatarow mozna podzieli¢ na trzy okresy: pierwszy to okres rekopisow i kitabow, drugi to okres
miedzywojenny z wydawnictwami tatarskimi, a trzeci trwa od lat siedemdziesigtych dwudziestego
stulecia do wspotczesnosci, gdy Tatarzy dolaczyli do wybitnych przedstawicieli literatury polskie;.
Pierwszym okresem mozna traktowa¢ epoke tak zwanych kitabow, do ktérych Lipkowie
zapisywali dzieje swoich przodkéw i dziedzictwo kulturowe. Podczas drugiego okresu kwitto
tatarskie dziennikarstwo, gdy w latach miedzywojennych wydawane bylo czasopismo pod tytutem
,Rocznik Tataréw Polskich” pod redakcja Leona Kryczynskiego. Trzeci okres tatarskiego
pisSmiennictwa w Polsce zaczal si¢ po dilugich dziesigcioleciach kompletnej posuchy. Selim
Chazbijewicz byt pierwszym poeta wsrdd tatarskich tworcow, ktéry zaczal zajmowaé sie
problematyka tatarska w swoich utworach, inspirujac tez pozniej debiutujacych poetow

tatarskiego pochodzenia*!.

4L 1. Nagy, 4 kitabok megtarté ereje a lengyelorszagi tatarok kulturdjaban [w:] Interdiszciplinaritas a Karpat-
medencében, Elte Marton Aron Szakkollégium, Budapest 2019.
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Okres rekopisow, dziedzictwo kitabdw

Rekopismenne ksiegi Tatarow polskich

Pierwszy okres tatarskiego piSmiennictwa byl najdluzszy i wywart wielki wptyw na ksztatcenie
tozsamos$ci Tatarow polskich. Trudno jest ustali¢ pewne daty lub jakakolwiek chronologie,
poniewaz teksty, ktore zostaly zachowane w formie rgkopisow, nie sa opatrzone nazwiskami
tatarskich autoréw, a nawet nie wpisywano do nich zadnych dat. Badacze mogg tylko szacowac
na podstawie stylistyki lub jezyka, kiedy poszczegolne utwory powstaty. Dlatego wedlug Andrzeja
Drozda literatur¢ rgkopisowa Tatarow polskich w catosci trzeba traktowaé jako anonimowa.
Rozpoczgcie tworzenia wlasnego piSmiennictwa Tatarow polskich szacuje si¢ na schylek XVI
wieku podczas odrodzenia piSmiennictwa innych narodow pod wplywem idei reformacji

i renesansu®?.

W tym okresie stworzono wiekszos¢ literackiego korpusu kulturalnego dziedzictwa
Tatarow polskich. Najwigkszym osiagnigciem chyba jest przettumaczenie Koranu na jezyk polski,
ktory w ten sposob stat si¢ trzecim jezykiem po lacinie i wloskim, w ktérym dostgpna byta §wieta
ksigga muzutmanow. Wiasnie dzigki temu thumaczeniu Tatarzy stworzyli sobie swoisty islam
polski, ktéry do dnia dzisiejszego jest ich glownym wyrdznikiem, a jednocze$nie poprzez jezyk
polski zdazyli nawigza¢ relacje kulturalne z sgsiadami — chrzescijanami, czytali Bibli¢ i

chrzescijanskich pisarzy.

Przybysze tatarscy osiedlili si¢ na terenach Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, w panstwie,

gdzie mieszkato razem wiele narodow, kultur i religii, 1 takie multikulturowe otoczenie wywarlo

42 A. Drozd, O twérczosci literackiej Tataréw w dobie staropolskiej [w:] ,,Przeglad Orientalistyczny” Nr 1-2 2017, 25.
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wielki wptyw na dalszy rozwoj kultury tatarsko-polskiej*>. Wielkie Ksiestwo bylo miejscem
spotkan réznych kultur i wiasnie pismiennictwo tatarskie, ktore powstalo w wyniku takich
spotkan, utozsamia w sobie wielu relacji miedzykulturowych, poniewaz rekopisy powstate w tym
okresie s3 dowodami transkulturacji i hybrydyzacji religii, jezykéw 1 kultur. Obok dziedzictwa
Swiata muzulmanskiego Tatarzy przejeli do swojej kultury wiele elementow stowianskich
1 chrzescijanskich, ktora to tendencja widoczna byta w ich pismiennictwie. Twoércy rgkopisow byli
pod wptywem polskiego Odrodzenia, podczas ktorego jezyk polski oraz literatura polska
— $wiecka i religijna — byty dla nich wzorami do nasladowania. Tatarscy tworcy przejeli duzo
tekstow chrze$cijanskich, co symbolizowato dla nich bliskie relacje i wsp6lne pochodzenie dwdch
religii, islamu i chrze$cijanstwa*. Dzigki $cistym kontaktom w zyciu codziennym miedzy
Tatarami a ich sgsiadami, jezyki otoczenia szybko przeniknely do pismiennictwa tatarskiego,
powodujac stopniowg asymilacj¢ i zmniejszenie znaczenia jezykow perskiego i tureckiego.
Dlatego rekopisy Tataréw zostaty zapisane w jezykach, z ktérymi cztonkowie tej grupy etnicznej
si¢ zasymilowali, mianowicie w jezyku polskim, bialoruskim, a rzadziej litewskim. Jezykiem
modlitwy 1 liturgii pozostawat arabski, ale dzigki Tatarom religia i kultura muzutmanska po raz
pierwszy pojawita si¢ w jezykach stowianskich, co jednocze$nie oznaczato, ze nowe jezyki
ojczyste Tataré6w odizolowaty ich od ich bliskowschodnich wspétwyznawcow 1 taki wiasnie
rozw¢j kulturowy otworzyl droge do wyksztalcenia tak zwanego islamu narodowego ws$rod
Tatarow, ktorych praktykowanie religii inkorporowato wiele z otaczajacych wyznan. Jak
wspomniano wyzej, jezyk arabski jest do dzi$ jezykiem liturgii, ale objasnienia Koranu,
ttumaczenie $wigtej ksiegi islamu 1 kazania zostaly zapisane w jezyku biatoruskim lub polskim z

literami arabskimi.

Literatura 1 piSmiennictwo Tataré6w mialy dwa zrodta, ktore przez wieki kierowaly ich
rozwojem. Od czaséw Sredniowiecza wedrujacy derwisze z Krymu, Nadwolza oraz Imperium
Osmanskiego byli glownym zrodtem $wieckiej literatury muzutmanskiej, ktérej dzieta zostaty

przettumaczone przez wielu tatarskich tworcow 1 w tej postaci rozpowszechnione dalej wsrod

4 J. Kulwicka-Kaminska, Culture as distinctive feature of an ethnic group (based on the example of translated
handwritten literature of Polish-Lithuanian Tatars) [w:] ,,Journal of Language and Cultural Education” 2016, 4 (2),
s. 138-139.

4 Tamze, s. 145.

34



DOI: 10.15774/PPKE.BTK.2023.003

muzutmanskich mieszkancow Rzeczypospolitej Obojga Narodéw*. Innym zrédlem literatury
picknej Wschodu byli wedrowni poeci, ktorych Turcy nazywali aszykami. Wystepujac przed
ludzmi przy akompaniamencie instrumentow, wygtaszali wiersze i $piewali piesni, ktore cieszyty
si¢ popularnoscig wérod narodow muzulmanskiego §wiata. Po takich wystepach Tatarzy czesto
notowali r6zne utwory popularnej poezji tureckiej w swych rekopisach, ttumaczac je na jezyk
biatoruski lub polski. Najwigksze osiggnigcie Tataréw polskich jest jednak zwigzane z literaturg
religijng, poniewaz to oni byli pierwszymi, ktorzy przettumaczyli tekst Koranu na jezyk polski,
tworzac jedno z pierwszych tlumaczen w Europie po tacinie i wltoskim w drugiej potowie XVI
wieku®. Ten przektad $wiadczy o tym, ze jezykiem elity tatarskiej i kultury byt polski, poniewaz

mial wyzsza range od rosyjskiego i litewskiego*’.

Drugim Zrédlem pi$miennictwa tatarskiego byto literatura staropolska i chrzescijanska,
poniewaz spoteczenstwo chrzescijanskie, ktore otaczalo Tatarow, miato S$ciste relacje
z muzulmanami, a poprzez nie wptyw na ich literature. Wspolny jezyk byt tez dla Tatarow kluczem
do materiatéw religijnych i literackich, dzigki czemu Tatarzy mogli odkry¢ wspolne elementy
obydwu kultur. Kopisci tatarscy dopasowywali teksty biblijne do swego §wiatopogladu, jak na
przyktad zrobili to z tekstem pod tytutem O Ejjubie proroku, w ktdérym to tek$cie zamienili polska
wersje imienia Hiob na jego arabski odpowiednik Ejjub. Przyjeli rowniez teksty z Pisma Swietego,
z najbardziej rozpowszechnionych historii biblijnych, jak stworzenie $wiata, wygnanie z raju,
historia Samsona, Saula, Dawida 1 Goliata. Ttumacze wykorzystywali te teksty do tworzenia
swoich wersji, przepisywali z literami arabskimi, a transkrypcje te stawaly si¢ materiatem do
dalszych kompilacji i adaptacji. Oprocz opowiadan i legend literatura biblijna wystepuje rowniez

w tekstach wierszowanych o zyciach prorokéw Abrahama i Mahometa oraz losach Izmaela.

Kontakty ze $wiatem chrzescijanskim spowodowaly tez, ze wedtug Tatarow do Boga
mozna bylo modli¢ si¢ w jakimkolwiek jezyku w przeciwienstwie do nakazu islamu, ktéry
pozwala to robi¢ tylko w jezyku arabskim. To réwniez oddala Tatarow od ich wspotwyznawcow 1

jest podstawg islamu narodowego tej grupy etnicznej.

% A. Drozd, O twérczosci literackiej Tataréw w dobie staropolskiej [w:] ,,Przegtad Orientalistyczny” 2017, nr 1-2, s.
28-29.

%8 http://strefa-islam.pl/2016/04/polskie-przeklady-koranu/

47 A. Drozd, Wptywy chrzescijanskie na literatury Tataréw w dawnej Rzeczypospolitej: miedzy antagonizmem a
symbiozg [w:] ,,Pamigtnik Literacki. Czasopismo kwartalne poswiecone historii i krytyce literatury polskiej” 88/3, s.
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Niektore owczesne teksty §wiadcza juz o tym, ze Tatarzy majg bogaty dorobek literacki.
Na przyktad ,, Traktat Risale-i Tatar-i Leh” napisany przez nieznanego autora okoto roku 1558,
opisujac codzienne zycie Tatarow, wspomina, ze majg oni duzo tekstow w swoim jezyku. O tym
samym $wiadczy ,,Tarih” Ibrahima Peczewa z roku 1640, ktory pisze, ze Tatarzy maja duzo
tekstow  jezyku polskim, ale pisanymi z arabskimi literami, i podkresla, ze najwazniejszym
tekstem jest dla nich Koran. Od osiemnastego wieku rosta liczba tekstow tatarskich powstajacych
pod wplywem oOwczesnych literatur otaczajacych ich narodow, ale to bogate dziedzictwo nie

zostalo jeszcze do konca odkryte i zbadane.

Pi$miennictwo tatarskie bylo bardzo zroznicowane, takze pod wzgledem gatunkowym
Najwazniejszym rodzajem rgkopisoOw byli tak zwane tefsiry, czyli komentarze i ttumaczenia
Koranu. Kolejnym rodzajem rekopiséw byly kitaby, rzadziej spotykane, w ktérych przeplatajg sie
motywy koraniczne, komentarze i przypowiesci islamskie, a takze wschodnie legendy. Do kitabow

autorzy wpisywali teksty w jezyku tureckim, arabskim, polskim i rosyjskim®.

Wsrod swieckich dziet bardzo rozpowszechnione byly chamaity, zawierajace modlitwy
1 wskazowki do osobistego uzytku. Te ksigzki byly znacznie popularniejsze od kitabow
i funkcjonowaly jako osobne modlitewniki zawierajace kompilacje kultury muzutlmanskiej,
stowianskiej, a czasami szamanizmu. Zawieraly takze formuly magiczne, senniki, kalendarze
i zaklecia stuzace do leczenia chorych®. Innymi gatunkami tatarskich rekopisow byty datawary

1 hramotki, ktore miaty raczej charakter pisanych amuletow.

Te rekopisy zainspirowaly nowa nauke, nazywang kitabistyka, ktora zajmuje si¢
dorobkiem literackim pierwszego okresu piSmiennictwa Tataro6w polsko-litewskich. Nazwa nauki

pochodzi od stowa kitab, ktoére w jezyku arabskim i tureckim oznacza ksigzke.

Jak wida¢, bogactwo rekopisoéw jest wyjatkowym zjawiskiem, bardzo ciekawym takze pod
tym wzgledem, Ze Tatarzy sporzadzali swoje rekopisy w jezyku swojego otoczenia, mianowicie

w jezyku polskim lub bialoruskim, ale z arabskimi literami.

Te rekopisy przyczynily si¢ w znacznym stopniu do zachowania tozsamosci 1 kultury

Tatarow, poniewaz taczyty ich z ojczysta religia, a jednoczesnie przez jezyk, w ktdrym pisano

48 A. Nurzynska, Pismiennictwo sposobem na zachowanie tozsamosci przez Tataréw na ziemiach polskich [w:]
,,Drohiczynski Przeglad Naukowy” nr 7/2015, s. 331.
4 Tamze, s. 332.
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kitaby, pomagaly asymilowac¢ si¢ z wigkszoscig otaczajacego spoteczenstwa, dla ktorego Tatarzy
litewsko-polscy nie byli juz obcymi przybyszami. Pi§miennictwo Tataréw polskich jest tez
waznym i fascynujacym elementem dziedzictwa kulturalnego Europy, ktore ma jeszcze wiele

zrédet do odkrycia.

Pierwszy okres nie skonczyt si¢ catkowicie wraz z wprowadzeniem druku, lecz trwat do
dziewigtnastego wieku, ale niestety wigkszo$¢ rekopisoOw zagingta podczas Drugiej Wojny
Swiatowej. Zainteresowanie nauki rekopisami Tataréw jest zywe i stale rosnie, przyciagajac
badaczy nie tylko z Polski, Litwy i1 Biatorusi, ale tez z Rosji, Turcji i innych krajow. Kitabistyka

jako nauka ma przed soba wielkg przysztos¢, a wiele jest tekstow do tej pory jeszcze niezbadanych.

Drugi okres piSmiennictwa i poczatek trzeciego

Wraz z odzyskaniem niepodlegtosci Polski zycie kulturalne Tataréw réwniez odnotowato
duzo zmian. W latach migdzywojennych zainteresowanie kultura tatarska zwigkszylo sie
w znacznym stopniu i Tatarzy zaczgli si¢ bada¢ swoje dziedzictwo kulturalne, dzigki czemu zaczat

si¢ drugi okres ich piSmiennictwa.

Jego poczatkiem bylo zatozenie Zwigzku Kulturalno-Oswiatowego Tatarow Polskich w
roku 1926. Celem zwiazku byly badanie oraz popularyzacja historii 1 kultury Tataréw polskich,
a organizacja miata okoto dwudziestu filii w kraju. PdZniej, w roku 1929 powstato tez Tatarskie
Muzeum Narodowe w Wilnie, a dwa lata potem zatozono Tatarskie Archiwum Narodowe. Dzigki
tym organizacjom zycie kulturalne Tatarow polskich ozywilo si¢, a w okresie miedzywojennym
wydawano trzy czasopisma. Pierwszym byt ,,Przeglad Islamski”, na ktorych tamach pojawialy si¢
artykuly o tematyce muzutmanskiej 1 zyciu religijnym. Wydawano go w latach 1930-1932 oraz

1934-1937 w Warszawie.

Nastepnym znaczacym czasopismem byl ,,Rocznik Tatarski” ufundowany przez Zwigzek
Kulturalno-O$wiatowy Tatarow Polskich w roku 1932. Redaktorem rocznika byt Leon Najman
Mirza Kryczynski. ,,Rocznik Tatarski” wychodzit do 1938 roku, gdy ukazat si¢ jego trzeci 1 ostatni
tom. Jako wydawnictwo naukowe 1 literackie dotyczyto gltéwnie tradycji, historii 1 zwigzku

Tatarow z kultura polska. Pierwszy tom zajmowat si¢ historig Tatarow polskich, a jego tematyka
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byta skoncentrowana giéwnie wokot udziatu Tataréw w walkach za ojczyzne. Drugi tom zawieral
artykuty o panturkizmie, podkreslajac role Tataréw jako mostu mi¢dzy Polakami a $wiatem
muzulmanskim. Trzeci tom czasopisma byl poswigcony catkowicie monografii Stanistawa

Kryczynskiego opisujacej dzieje Tatarow polsko-litewskich®.

Trzecim czasopismem okresu miedzywojennego byto ,Zycie Tatarskie”, miesiecznik
wydawany w latach 1934-1939 w Wilnie pod redakcja Stefana Tuhan-Baranowskiego. Celem
czasopisma byta edukacja Tatarow polskich, gtéwnie tych z ubogich warstw spoteczenstwa, ktorzy

nie mieli dostepu do materiatow kultury tatarskiej®:.

Druga wojna $wiatowa oznaczala zniszczenia nie tylko dla Polski, ale i dla zycia
kulturalnego Tataréw. Niestety, koniec wojny nie przynidst ze soba nowego odrodzenia
kulturalnego, chociaz w roku 1966 pojawila si¢ pierwsza samodzielna publikacja tatarska
w wydaniu Najwyzszego Kolegium Muzulmanskiego Zwigzku Religijnego pod tytulem
,~Muzutmanin Polski”. Byty jeszcze starania wspolnoty tatarskiej o wydanie kilku czasopism, ale
dlugo zZadne czasopismo nie moglo ugruntowaé si¢ wsrod czytelnikow. Z tych staran
wydawniczych trzeba wymieni¢ Al-Hilal z roku 1974 pod redakcja Selima Chazbijewicza oraz

kwartalnik ,,Zycie Muzulmanskie” z roku 19852,

Po upadku komunizmu w Polsce pojawilo si¢ wiele czasopism o tematyce muzulmansko-
tatarskiej. Takie tytuty jak ,,Zycie Muzulmanskie”, ,,Swiat Islamu”, ,,Zycie Tatarskie”, odrodzony
,Rocznik Tataréw Polskich™ 1 ,,Przeglad Tatarski” oznaczaty odrodzenie wydawnictw Tatarow
polskich po czterdziestopigcioletniej przerwie. Kazde z wyzej wymienionych czasopism
kontynuowato tradycje¢ kulturalnej edukacji ludno$ci tatarskiej i miato olbrzymi wplyw na

wzmocnienie tozsamosci cztonkéw tej mniejszosci.

Najwazniejszym osiggnieciem drugiego okresu jest to, ze juz w czasach migdzywojennych
pojawili sie pisarze tatarscy, ktorzy poswiecili swoja dziatalno$¢ podtrzymaniu kultury Tatardw.

Takimi dziataczami w okresie mi¢dzywojennym byli Leon Mirza-Najman Kryczynski i Stefan

0 U. Wroblewska, Czasopisma tatarskie jako rédto do analizy oswiaty Tataréw w latach 1918-1939 [w:] 1. Michalska
(red. nauk.), G. Michalski (red. nauk.), Addenda do dziejow oswiaty z badan nad prasq Drugiej Rzeczypospolitej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego 2013, s. 283-284.

51 Tamze, s. 286.

52 M. Czachorowski, Czasopismennictwo tatarskie i muzutmanskie w latach 1945-2015, Wydawnictwo Caxarxan
Xulaciq, Wroctaw 2015.
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Tuhan-Baranowski, natomiast w okresie powojennym odrodzenie zycia kulturalnego zaczeto si¢
dzigki dziatalnosci Selima Chazbijewicza. Ten tatarski poeta byt redaktorem waznych tatarskich

czasopism i wywarl wielki wplyw na rozwdj literatury i kultury Tatarow polskich.

Oprdcz czasopismiennictwa pojawily si¢ jego liczne utwory literackie, potem takze pisane
przez jego zwolennikéw — poetdw amatorskich i zawodowych. Dzigki niemu zaczat si¢ trzeci
okres pismiennictwa Tataro6w polskich, ktéry zawiera w sobie czasopi$miennictwo oraz bogata
literature w formie poezji. Ta poezja stata si¢ waznym elementem zycia Tatarow i ksztattowata ich
tozsamos$¢, podobnie jak w czasie romantyzmu utwory poetyckie przyczynity si¢ do odrodzenia
narodowego ludéw Srodkowej i Wschodniej Europy. Etniczne i kulturalne ozywienie u Tatarow
rozpoczeto sie po upadku komunizmu, podsycane literaturg tworzong przez Selima Chazbijewicza,
Musy Czachorowskiego i wielu innych. Poezja ta zasluguje na uwage $wiata, poniewaz ma swoje
korzenie we wszystkich warstwach tatarskiej §wiadomosci etnicznej, a badacze moga obserwowac

ozywienie motywowane przez poezj¢, ktore trwa az do dzis.

Literatura wspotbraci Tataréw polskich

Tatarzy jako nardd to wiele podgrup zwigzanych ze soba mniej lub bardziej pod wzgledem
kulturowym oraz jezykowym. Sg oni potomkami wielkich imperiow stepowych jak Ztota Orda,
Chanat Astrachanski, Chanat Krymski, Chanat Kazanski lub Chanat Syberyjski. Te panstwa juz
nie istnieja, ale ich narody nadal mieszkaja na terenach Rosji. Najliczniejsze skupiska Tatarow
mieszkajg w republikach Tatarstan i1 Baszkortostan oraz na potwyspie Krym. Najwiekszymi
narodowos$ciami tatarskimi sg Tatarzy nadwolzanscy i1 Tatarzy krymscy. Tatarzy nadwolzanscy
1 krymscy maja osobne jezyki, ktore naleza do altajskiej grupy jezykowej, a obie grupy maja
bogate dziedzictwo kulturalne, w tym piSmiennictwo. Chanat Krymski i Chanat Kazanski —
panstwa, w ktorych mieszkali przodkowie 6wczesnych Tatarow krymskich i1 nadwolzanskich,
miaty dlugg histori¢ panstwowosci, a ich kultura kwitta do podboju rosyjskiego. Chanat Kazanski
zostal zlikwidowany w roku 1552, a Chanat Krymski jako ostatni dziedzic Ztotej Ordy zostat

anektowany przez Imperium Rosyjskie.

Tatarzy polscy, spokrewnieni z innymi Tatarami, majg z nimi wiele wspolnego, ale

jednoczesnie ich wielowiekowa izolacja spowodowata, ze ulegli daleko posunigtej asymilacji,
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autrata jezyka oddzielita ich od ich braci na Wschodzie. I cho¢ Tatarzy polscy stanowia
najmniejszg grupe wsrod wszystkich Tataréw, stworzyli oni dosy¢ bogatg literature, ktéra taczy
niektore cechy z literaturami dwodch najwigkszych ludow tatarskich — Tataréw krymskich

1 nadwolzanskich.

Kilka uwag o literaturze Tatarow nadwotzanskich

Literatura Tatarow nadwotzanskich osiggngta swdj najwyzszy poziom w czasach tatarskiej
panstwowosci, czyli od XIV do XVI wieku. Stworzona w jezyku tatarskim z literami arabskimi
byta literaturg rekopismienng. Najstarszym utworem literatury tatarskiej jest ,,Bajka o Jusufie”
napisana przez Kul Gali w wieku XIII, ale szczytowy rozkwit literatury Chanatu Kazanskiego
przypada na pierwsza potowe X VI stulecia. Oprocz pisemnych utwordow literackich i religijnych
w chanacie istniata bujna tradycja przekazéw ustnych, piosenki i bajki byly rozpowszechnione
1 dobrze znane ludnosci tatarskiej. W tym okresie powstat typowy tatarski czterowiersz rymowany,

tak zwany karten®.

W roku 1722 pojawit si¢ pierwszy druk w jezyku tatarskim, byl to manifest Piotra I do
Tatarow o sukcesach w wojnie przeciwko Persji. W wieku XVIII, cate wieki po aneks;ji rosyjskiej,
literatura Tatarow rozwijata si¢ dalej, a najbardziej znanymi poetami tego okresu byli Mevle Holi

oraz Ibatulta Iszan®.

Poczatek XIX wieku przyniost rozwoj druku tatarskojezycznego. Kazan zaymowat trzecie
miejsce w Rosji po Moskwie 1 Petersburgu pod wzgledem liczebnosci wydrukowanych ksigzek.
Wybitnymi przedstawicielami literatury wieku XIX byli dramatopisarze, jak Zakir Gadi 1 Gali
Czukridzi, a znanym poeta byt tez Ibrahim Emeljanow. Znaczenie tego okresu piSmiennictwa
nadwolzanskich Tatarow polega na tym, ze druki kazanskie byly rozpowszechniane i czytane
wsrdd innych narodow tureckich 1 tatarskich, ktore w tym okresie nie mialy jeszcze osobnego

pismiennictwa lub mozliwos$ci drukowania wiasnej literatury. Dlatego przez swoje druki literatura

53 Cpesxuii BeTep ¢ Bonru : coBpeMenHas Tatapckas juTeparypa: naimkect / coct.: H. B. Tanomkuna; Ceepait. o6
MexHarl. 6-ka.— ExarepunOypr: COMB, 2008, s. 5-7
5 Tamze, s. 5-7
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nadwolzanska wywarta duzy wplyw na inne turkijskie grupy etniczne zamieszkujace na obszarach

Imperium Rosyjskiego®.

Na poczatku XX wieku pojawily si¢ czasopisma tatarskie ,,Magarif”, ,, Tarahi” oraz w roku
1906 najwazniejsze z nich —,,Azad”, co po tatarsku oznacza wolno$é¢®®. Dzigki tym czasopismom
utwory literatow tatarskich dotarly do szerszego grona czytelnikow, a dzigki dziatalno$ci
literackiej u schytku XIX i na poczatku XX wieku mial miejsce okres klasyki tatarskiej literatury
z takimi tworcami jak Madzit Gafury czy Kajum Nasyri.

W tym okresie rozpoczat swoja prace narodowy poeta Tatarow, Gabdulla Tukaj (1883-
1913). Jego wiersze czerpaty z folkloru tatarskiego i dawnych tradycji narodu. W jego utworach
pojawiala si¢ wie$ tatarska z realiami Zycia tatarskiego oraz wyzwania spoteczne, ktore zagrazaty
rozwojowi narodowemu Tatarow. Wedtug jego zwolennikow w tym okresie Tukaj byt duchem
1 synem narodu tatarskiego, a dzigki jego utworom wsrod Kazancéw wyrosta tatarska duma. Tukaj
porownat Tatarow do innych narodowosci Europy, dajac im poczucie rownosci. Pisal w jezyku
tatarskim, a jego popularno$¢ wzrosta znacznie po jego $mierci. Dla pokolen literatow, ktorzy
tworzyli po nim, byt on wzorem do nasladowania, poniewaz idee tozsamos$ci narodowej i rozwoju

literatury Tukaja staty sie zroédtami inspiracji dla tatarskich poetow®’.

W czasach sowieckich w literaturze Tataréw pojawialy si¢ elementy socrealizmu, ktore
stopniowo coraz bardziej dominowaly w pi$miennictwie. Zycie w panstwie rosyjskim przez wieki
spowodowato tez zaawansowang asymilacj¢ Tataréw z rosyjskojezycznym otoczeniem, dlatego
w wieku XX pojawilo si¢ pokolenie Tatarow nadwolzanskich, ktorzy zaczeli pisa¢ w jezyku
rosyjskim, przez co ich tworczos$¢ jest bardzo podobna do dziatalnosci literackiej Tatarow
polskich. Literaci tworzacy w jezyku rosyjskim maja nadal bardzo mocng tozsamos¢ tatarska.
Mimo ze wigkszo$¢ przedstawicieli te] grupy mieszka juz poza granicami 6wczesnego Tatarstanu,
odgrywaja oni role¢ propagatorow kultury tatarskiej wsrod czytelnikdéw rosyjskich.
Najwybitniejszym przedstawicielem rosyjskojezycznych tworcow byt poeta Rustem Kutuj (1936-

2010), a tematami jego wierszy byly kultura i krajobrazy tatarskie®®. Kutuj pisat w swoich

% Tamze, s. 5-7

% Tamze, s. 5-7

5 Tamze, s. 5-7

%8 M. U. UbparumoB, Hayuonanonas udeHmumuuHoCmy mamapckoll Iumepamypbl: COSpeMeHHble UCCIe006aHUs,
Axanemus Hayk Pecriy6muku Tarapcran, UnctutyT S3b1Ka Jluteparypst u McckyctBa, Kaszans, 2018, c. 85-88.
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wierszach o Kazaniu jako miejscu tradycji, zrodle etnicznosci i tozsamosci nadwotzanskich
Tatarow. Stolica Tatarstanu symbolizuje u niego wielkg przesztos¢ 1 przywigzanie do ,,matej
ojczyzny” w ramach Rosji. Ta tendencja jest bardzo podobna do przywigzania Tatarow polskich

do swoich Kresow.

Literatura Tataréw krymskich

Pi$miennictwo na potwyspie Krym pojawito si¢ jednocze$nie z powstaniem Chanatu Krymskiego
w XIV wieku. Na poczatku literatura krymsko-tatarska byta literaturg dworska chanéw krymskich
i ich otoczenia, a rownoczesnie z dworskim pisSmiennictwem w szybkim tempie rozwijala si¢
poezja ustna, ktora byta tworzona przez poetow-piesniarzy, tak zwanych aszykdéw. Roznicg miedzy
literaturg dworska 1 narodowa w Chanacie Krymskim stanowit jezyk, poniewaz literatura dworska
byla tworzona w jezyku turecko-osmanskim, a literatura narodowa Tataréw krymskich w jezyku
krymskotatarskim. Utwory takich aszykéw jak Ismeti, Szamil Tochtargazy czy Esz Murza istniaty

w formie ustnej i przekazywano je z pokolenia na pokolenie stuchaczy™°.

Najwazniejszymi utworami z XIV, XV 1 XVI wieku byty eposy o bohaterach tatarskich,
takie jak ,,Edige” 1 ,,Czora-Batyr”. Oprocz tych eposow waznym dzietem krymskotatarskim byt
poemat pod tytulem ,Sefername”, ktéry opisal wojn¢ Tatarow w sojuszu z Bogdanem

Chmielnickim przeciwko Rzeczypospolitej.

Po upadku panstwa Tataréw krymskich w roku 1783 literatura trwata gtéwnie w formie
ustnej 1 czerpata z motywow folkloru tatarskiego. Ustna literatura cechowala si¢ bogatymi
motywami, wieloma gatunkami i sztuka jezyka. Cieszyta si¢ popularnos$cig wsrod ludu. Waznymi
tworcami byli tak zwani kedai, ktorzy $piewali improwizowane piosenki, rowniez o narodowej

tematyce, ich popularno$¢ przypadta na XIX wiek. Piesni narodowe stanowily wazne narzgdziem

% Veceunos T.b., Kpvimckomamapckas 0éopyosas rumepamypa XV-XVII éexos, 103-105
8 Tamze, 103-105
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dla przetrwania tozsamosci narodowej oraz w walce z rusyfikacja narzucang przez wiladze

petersburskie®’.

XX wiek miat tragiczne skutki dla Tatarow krymskich. Po rewolucji w 1917 roku spotkaty
ich represje za utrzymanie wtadzy mienszewikow. Po upadku Krymu witadze sowieckie podjety
starania o asymilacj¢ Tatarow krymskich. Juz w latach trzydziestych Beria i Stalin planowali
ukaranie tego narodu. Powodem byla rzekoma kolaboracja z niemieckimi okupantami podczas
drugiej wojnie Swiatowej, a gdy tylko Sowieci odbili od Niemcoéw Krym, zaczeta si¢ najwicksza
tragedia w jego historii Krymu, a mianowicie deportacja Tatarow w glab Zwigzku Sowieckiego.
Do dzi$ nie udato si¢ ustali¢ liczby ofiar, ale co najmniej dziesi¢¢ tysigcy Tatarow zgineto podczas
wysiedlenia. Ta deportacja uznawana jest przez Ukraing, Lotwe, Kanadg i Litwe za ludobojstwo.
W wyniku dziatan witadz sowieckich kultura krymskotatarska réwniez poniosta duze straty
iumilkta az do lat 70. XX wieku. Od lat 70. i 80. rozwijata si¢ gtownie proza w jezyku
krymskotatarskim, a Owczesna literatura laczyta w sobie tradycje islamu, gtownie doktryne

sufizmu, z wptywami kultury europejskiej®?.

Warto nadmieni¢, ze relacje z tatarami Krymskimi odgrywaja znaczng rol¢ w kulturze
Tatar6w polskich. Poeta polsko-tatarski Selim Chazbijewicz duzo zajmowat si¢ kulturg krymskich
Tatarow, ktorych uwaza za przodkoéw Tataro6w polskich. Dzigki jego wptywom w prasie polsko-
tatarskiej wiele artykutow 1 utworow literackich poswigcono tematyce Krymu, wiele publikacji
zajmuje si¢ przesladowaniami tamtejszych Tataréw, a od czaséw okupacji rosyjskiej w prasie

polsko-tatarskiej czesto mozna sie spotkaé z glosami solidarnosci z Tatarami z Krymu®2,

81 Mewmetos W., ITEPUOIHU3ALIUA UCTOPUHU PASBUTHA KPHIMCKOTATAPCKOI'O JIMTEPATYPHOI O
A3bBIKA, http://dspace.nbuv.gov.ua/bitstream/handle/123456789/94738/31-Memetov.pdf?sequence=1, s. 1-4

®2 Tamze, s. 1-4

® Tamze, s. 1-4
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Podobienistwa i roznice miedzy literaturami subetnoséw tatarskich

Wspo6lng cechg trzech podgrupami Tatarow jest to, ze piSmiennictwo i literatura odegraty znaczng
role w zachowaniu i ksztaltowaniu tozsamosci. Ale na tym chyba konczy si¢ to, co taczy literackie

tradycje Tatarow nadwotzanskich 1 krymskich z tradycjami Tataréw polskich.

Lipkowie — grupa, do ktorej tez nalezg Tatarzy polscy, nie majg wlasnego jezyka, lecz
postuguja si¢ jezykiem panstw, w ktoérych mieszkajg: polskim, biatoruskim lub litewskim.
Liczebnos$¢ Lipkow jest znacznie mniejsza niz Tatarow nadwotzanskich lub krymskich. Wyzej
wymienione wielkie literatury tatarskie sg tworzone w jezyku narodowym Tatarow i maja dluga
tradycje¢ literacka, obydwa narody trafity pod okupacj¢ rosyjska i w réznym stopniu podlegaty
represjom. Literatura dla Tatarow krymskich 1 nadwotzanskich byla narzedziem walki
o narodowos¢ 1 niepodleglo$¢ oraz odgrywata znaczng rol¢ w odrodzeniu narodowym na poczatku
XX wieku. Oczywiscie literatura jako nos$nik dziedzictwa kulturalnego dla tych dwoch narodow
wyznacza tez granice etniczne 1 wraz z jezykiem jest elementem tozsamosci etnicznej Tataréw

krymskich 1 nadwotzanskich.

Tatarzy polscy, litewscy i bialoruscy rozwijali si¢ inaczej niz ich bracia z Rosji 1 Ukrainy.
Nigdy nie mieli swojego panstwa, a literatura istniata przez wieki w formie rekopi$mienne;j, tylko
po odzyskaniu niepodlegtosci przez Polske pojawito si¢ czasopis$miennictwo, ale literatura pickna
jest nowym zjawiskiem w kulturze Tatarow polskich. Ich kultura nie wyznaczata granic
etnicznych, ich funkcje pelnita zawsze religia, ale od lat 80. 1 90. poezja odgrywa coraz wazniejsza
role w zyciu kulturalnym Tataréw polskich. Badacze moga zaobserwowaé pojawienie si¢ tradycji
poetyckiej wsrod tej matej wspdlnoty, ale jeszcze nie wiadomo, czy to ozywienie literackie bedzie
w jaki§ sposob wspomagato wzmacnianie etnicznosci 1 przetrwanie Tataréw polskich jako

odrgbnej grupy etnicznej.
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ROZDZIAt 1

Literatura tatarska w kontekscie polskiego literaturoznawstwa

Zainteresowanie literaturg polsko-tatarska wzrosto, gdy tre§¢ 1 historia tatarskiego
rekopis$miennictwa zostaly ujawnione, a potem zbadane przez polskich naukowcow, takich jak
Lapicz, Borawski albo Tyszkiewicz. Wiele prac naukowych powstato na temat historii, literatury
oraz tradycji Tatarow polskich i litewskich, powstata nawet nowa nauka zajmujgca si¢ ze starym

pismiennictwem Tatarow: kitabistyka.

Dawna literatura Tatarow polskich pokazata, jak wazng role odgrywata piSmiennictwo
W utrzymaniu tozsamosci etnicznej, dlatego hipoteza niniejszej pracy i wielu innych jest to, ze
wlasdnie literatura nowoczesna tworzona przez amatorOw i1 wybitnych poetow tatarskiego
pochodzenia ma podobny wptyw, jaki mialy kitaby przez wieki. Na szczegscie temat tozsamosci
oraz pierwsze wiersze o tatarskiej tematyce Chazbijewicza si¢ zbiegaty, dlatego wielu badaczy juz
w koncu lat dziewigcédziesiatych XX wieku zaczelo si¢ zajmowac literaturg Tatarow polskich.
Wsrod nich Grzegorz Czerwinski i Marek Dziekan zaczgli bada¢ poezje polsko-tatarska z réznych
punktow widzenia. Najwigcej prac dotyczacych poezji Chazbijewicza 1 Czachorowskiego
powstatlo z inicjatywy Czerwinskiego, ktory napisal monografi¢ pod tytutem ,,Jam z rodu
nomadow” Literatura polsko-tatarska po 1918 roku. Autor tej pracy stara si¢ przede wszystkim
bardzo trafnie okresli¢, czym jest literatura polsko-tatarska, co ja r6zni, a co taczy ja z literaturg

polska oprocz jezyka polskiego, w ktorym powstata®.

Wedlug Czerwinskiego literaturg Tataréw polskich mozna bada¢ za pomoca tak zwanej
komparatystyki wewnetrznej proponowanej przez Kwiryne Ziembg. Literatura polsko-tatarska
wraz ze wspolczesng poezja Tatarow jest wynikiem spotkania tradycji europejskie;j,
muzulmanskiej 1 turkijskiej, dlatego mozna ja analizowa¢ 1 interpretowa¢ w ramach
komparatystyki wewnetrznej, ale nie tylko®®. Z powodu swej wielokolorowosci dobrze nadaje do

analizowania 1 interpretacji za pomocg innych teorii literackich, jak literatura mniejsza,

84 Czerwinski G., Jam z rodu nomadow. Literatura polsko-tatarska po 1918 roku. Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok, 2019, s. 43-49

85 Tamze, s. 55-59
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kulturoznawstwo czy hybrydyzacja. Dlatego w tej pracy nie bed¢ polega¢ na jednej metodologii,
lecz postaram si¢ zintegrowac je wszystkie. Wyzej wymieniona komparatystyka wewnetrzna
podkresla jednak, ze nie kazdy utwor, ktoéry powstat w jezyku polskim, mozna traktowac jako
produkt polskiej kultury, poniewaz w Polsce w jej bogatej historii zamieszkiwato wiele
narodowosci, ktore mogly mie¢ zupehie inny stosunek do panstwa lub narodu polskiego niz

literaci polscy.

Dlatego Czerwinski i inni zadaja podobne pytania, czytajac utwory poezji tatarskiej,
mianowicie, czy ta poezja jest polska, czy tatarska? Do ktorej kultury nalezy ja przypisac?
Z jakiego punktu widzenia warto jg badac¢? Jak dalece mozna ujmowac poezje tatarska w ramach
literatury polskiej? Czy nalezy ona do kultury europejskiej, czy raczej do muzutmansko-tureckiej?

Aby zrozumie¢ te literature, trzeba wedtug Czerwinskiego znalez¢ odpowiedzi na te pytania®®.

Literatura Tataréw polskich jest tworzona wylacznie w jezyku polskim, a dla
Chazbijewicza i Czachorowskiego, ktoérzy w najwigkszym stopniu ja ksztattowali, inspiracja byta
przede wszystkim literatura polska. Obaj poeci podkreslili w swoich utworach, ze czerpig z
polskiej tradycji literackiej: Chazbijewicz przede wszystkim z Mlodej Polski 1 , Czachorowski
gléwnie z utworéw Tadeusza Rozewicza. Jedna z najwazniejszych cech poezji tatarskiej jest wiec
to, ze w przeciwienstwie do innych literatur mniejszosciowych nie ma tu opozycji do polskosci,
natomiast przywigzanie Tatarow do Polski 1 ich lojalno$¢ wobec tego kraju jest kluczowym
elementem ich tozsamosci, dlatego watki te pojawiaja si¢ oczywiscie w utworach tych dwoch
poetow podobnie jak podkreslanie tatarskosci. Ten objaw mozna wyjasni¢ faktem, ze literatura
tatarska wyrastata z doswiadczenia zycia na pograniczu kultur, narodow i1 wyznan w
Rzeczypospolitej Obojga Naroddéw, w ktérym wielonarodowos¢ 1 wzajemne wptywy kulturowe
istniaty w najbardziej naturalnym porzadku®’. Takie spotkania kulturowe ksztaltowaly tozsamo$é
Tatar6w polskich, a potem ta §wiadomos$¢ etniczna i elementy, z ktorych ona si¢ sktada, wywarly
wielki wptyw najpierw na Chazbijewicza, a potem poprzez jego tworczo$¢ na innych cztonkow

wspolnoty tatarsko-polskie;j.

W ten sposob literatura 1 poezja tatarska ksztattowata sie¢ pod wplywem stylow 1 nurtoéw

literatury polskiej, ale jednoczesnie jest pelna elementéw 1 symboliki kultur turkijsko-

66 Tamze, s. 59
67 Tamze, s. 59-61
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muzulmanskich 1 szamanistycznych, ktore tacza ja ze Swiatem Wschodu. Dlatego wedtug
Czerwinskiego mamy do czynienia z osobliwg literaturg polsko-turkijska, ktora znajduje si¢ jakby

w przekroju dwéch bardzo odlegtych kultur®®.

Wymienione wyzej aspekty ksztattujg takze odbidr i warto§ciowanie poezji polsko-
tatarskiej przez badaczy i czytelnikdw polskich. Wigkszo$¢ prac naukowych zajmowata si¢
literaturg Tataré6w polskich w aspekcie historycznym i starata si¢ poda¢ zarys historyczny od
czasow pierwszych manuskryptow do najnowszych tomoéw wierszy. Takim przyktadem jest praca
Janusza Danieckiego w jezyku angielskim Literature of the Polish Tatar. Autor tej pracy podaje
wazniejsze wydarzenia i utwory tej literatury w porzadku chronologicznym, bez analizowania lub
warto$ciowania. Takie podejscie jest podobne do artykutéw zajmujacych si¢ z kitabistyka, ktore
opisuja podobng metodg utwory rekopi$miennictwa tatarskiego bez dalszego warto§ciowania czy

analizy ich tresci.

Kolejnym znaczacym badaczem Tatarow polskich jest Michat Lyszczarz, ktory zajmuje si¢
ta grupa gtownie z punktu widzenia socjologa, ale w jego pracy tytutem Spofeczny wymiar
wspolczesnej poezji polskich Tatarow podaje kilka waznych uwag o poezji Chazbijewicza
i Czachorowskiego®. Lyszczarz rozpatruje poezje polsko-tatarska z perspektywy spotecznej,
poniewaz podkresla, ze poezja ta ma bardzo mocng specyfika spoteczng. Autor podkresla, ze praca
poetow tatarskich jest raczej shuzba wobec tatarskiej wspolnoty, poniewaz poeci pisza dla siebie
1 dla niej, a ich dziatalno$¢ jest $ci§le zwigzana z kultywowaniem tozsamosci etnicznej i religijne;.
Obydwaj poeci starali sig, zeby tozsamos$¢ tatarska przetrwata nawet w XXI wieku mimo matej
liczebnosci tego narodu’®. Wedlug Czachorowskiego dtugotrwata praca kulturalna, wydawnicza
i redaktorska juz zaczyna przynosi¢ efekty i —pomijajac warto$ci estetyczne poezji tatarsko-

polskiej — utwory wybitnych i amatorskich poetow wspomagaja utrzymanie $wiadomosci

8 Danecki J., Literature of the Polish
Tatars,https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/1582/danecki_janusz_muslims.pdf?sequence=1&isAllowe
d=y

89 Lyszczarz M., Spoleczny wymiar wspélczesnej poezji polskich Tataréw, w: Estetyczne aspekty literatury polskich,
biatoruskich i litewskich Tataréw (od XVI do XXI w.)/ Aesthetic Aspects of the Literature of Polish, Belarusian and
Lithuanian Tatars (from the 16th to the 21% Century)/ DcTeTHuecKHe aCEKThI JUTEPATYPBI MOJIBCKUX, OEIIOPYCCKHUX
n smtoBckux Tarap (XVI-XXI BB.), ed. by G. Czerwinski, A. Konopacki, Biatystok 2015.

0 Czerwinski G., Jam z rodu nomadow. Literatura polsko-tatarska po 1918 roku. Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok, 2019, s. 60
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etnicznej. Rola poezji w wychowaniu miodziezy tez jest wazna, bo sktania jg do poznania swoich
tradycji 1 szacunku wobec nich, ugruntowuje poczucie jednosci r6znych pokolen we wspdlnocie
tatarskiej. Wedtug socjologa jednym z najwazniejszych zadan poezji polsko-tatarskiej jest wiec
mobilizowanie wspolnoty poprzez utwory bedace okazjonalng manifestacja tozsamosci
etnicznej’!. Pismiennictwo, w tym i poezja Tatarow polskich ma wiele wymiaréw, dlatego
wzbudza zainteresowanie badaczy z réznych dziedzin nauk spotecznych, od literaturoznawstwa
do socjologii. Ale jak juz wspomniano, najwybitniejszym znawcg literatury Tataréw polskich jest
Czerwinski, ktory zaczal swojego badanie od Chazbijewicza, ale opisat tez charakterystyczne
cechy poezji amatorskiej, ktora wedlug niego jest rejestrem $wiadomosci, bo wigkszos¢ tych
utworow zawiera deklaracje tozsamosci albo religii, wspomina si¢ w nich tez o przynalezno$ci
i przywiazaniu do Polski. Tak samo jak u wybitnych poetow tatarskiego pochodzenia w wierszach
amatorskich czgsto pojawiaja si¢ motywy, ktore kojarza si¢ z Tatarami, takie jak kon, ognisko,
tucznictwo, przodkowie, szable lub jezdziectwo'?. Liczni poeci znalezli si¢ pod olbrzymim
wplywem Chazbijewicza lub Czachorowskiego, ktorzy to poeci ugruntowali najwazniejsze cechy
poezji tatarskiej. WartoSciowanie jest czesto dyskutowanym tematem w literaturoznawstwie i
krytyce literackiej, ale wedlug Czerwinskiego do interpretacji i analizy utworow tatarsko-polskich
trzeba tez stosowac thumaczenie kulturowe, poniewaz jezyk, w ktorym poezja jest tworzona, to ten
sam, co wigkszosci spoleczenstwa, ale tlo kulturalne jest zupetnie inne. Poeci tatarscy stworzyli
mity dla swojego narodu, wymyslili obiekty geopoetyckie, ktore istniejg tylko w ich wyobrazni,
ale przez swe wiersze skutecznie przenikali do swiadomosci czytelnikow tatarskich. Dlatego
teorie, ktore pomagaja lepiej zrozumie¢ kody kulturowe i obrazy poezji tatarskiej moga by¢ tak
samo zroznicowane jak sam przedmiot badania. W analizie 1 warto$§ciowaniu przydatne sg teorie
kulturoznawstwa, geopoetyka, komparatystyka wewnetrzna, hybrydyzacja oraz niektore teorie

Deleuza i Guattariego.

Iwona Radziszewska wspotpracowata z Czestawem Lapiczem przy analizie korpusu

tekstow rekopiSmiennych Tatarow polskich. Jest lingwistka, a jej zainteresowania badawcze

L Czerwinski G., Poezja polsko-tatarska: analiza, interpretacja, i ... wartosciowanie, [w:] Litteraria Copernicana.
2016, nr 2, s. 103-120

2 Czerwinski G., ,, Miejsca—archetypy” poezji polsko-tatarskiej (przykiad Selima Chazbijewicza i Musy
Czachorowskiego), ,,Rocznik Komparatystyczny” 2012, nr 3., s. 29-30
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obejmujg tez pogranicza kulturowo jezykowe. W swojej recenzji zbioru artykutow pod tytulem
Estetyczne aspekty literatury polskich, biatoruskich i litewskich Tatarow (od XVI do XXI w.), pisze,
ze literatura polsko-tatarska jest przedmiotem zainteresowania gltoéwnie w panstwach bylej
Rzeczypospolitej Obojga Narodow, gdzie wlasnie przodkowie Tatarow osiedlili si¢ sze$¢set lat
temu. Podkresla, ze temat literatury tatarskiej zyskat aspekt migdzynarodowy dzigki temu
wydaniu’3. W drugiej czesci zbioru umieszczono artykuly zajmujace sic wspolczesng poezja
Tatarow polskich. Radziszewska w swoim podsumowaniu pisze, ze dzieki temu zbiorowi badacze,
a takze inni czytelnicy mogg zapozna¢ si¢ z tym bardzo nieprzewidywalnym zjawiskiem, jakie
stanowig literatura 1 poezja Tataréw polskich. Ten tom $wiadczy o zainteresowaniu, ktore by¢

moze wzro$nie takze poza granicami Polski.

Wigkszo$¢ literaturoznawcow twierdzi, ze poezja Tatardw jest raczej archetypiczna i ma
pewne elementy, ktore powtarzaja si¢ u prawie kazdego poety pochodzenia tatarskiego. Tymi
motywami i elementami zajme si¢ pozniej, poniewaz do zrozumienia znaczenia tych motywow
trzeba zmienié¢ kod kulturowy, jak twierdzi Czerwinski’*. Mysle, ze tylko wtedy bedziemy w stanie

analizowac 1 interpretowac¢ poezje¢ polsko-tatarska.

3 Czerwinski G., ,, Miejsca—archetypy” poezji polsko-tatarskiej (przyktad Selima Chazbije-wicza i Musy
Czachorowskiego), ,,Rocznik Komparatystyczny” 2012, nr 3., s. 32-34

74 Tamze, s. 33-40
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Teorie stosowane do badania utworow literackich tworzonych przez Tataréw polskich

Literatura jako manifestacja kulturowa jest najwazniejszym czynnikiem zachowania wartosci
tatarskich 1 tozsamosci, ktérg oprdécz religii wyznaczaja znaczne roznice migdzy Tatarami
a Polakami. Wspolnymi motywami s3: deklaracja tozsamos$ci i przynaleznosci do Tatardw,
wspominanie wspolnej, czasami burzliwej historii, przywiazanie do specyficznych miejsc, ktore
pojawiaja si¢ w utworach literackich jako miejsca geografii mitycznej lub symbolicznej. Tatarzy
czgsto wspominajg w swoich utworach dom rodzinny i rodzing, aby podkresli¢ jednos¢ tego
matego narodu. Stworzyli takze syntez¢ motywow koczowniczych i bardziej nowoczesnej

symboliki utanskiej, ktore sg jednoczesnie przyktadami powigzania polskosci z tatarskoscia.

Wptyw tworczosci Selima Chazbijewicza i Musy Czachorowskiego na Tataréw polskich,
ktoérzy uwazaja ich za poetdw ,narodowych”, jest olbrzymi. Ich utwory sa pelne obrazéw
1 motywow zwigzanych z autorefleksja. Wiersze tych poetow majg swoisty kanon symboliczny.
Kanon ten sktada si¢ z wielu motywow takich jak wiara, konie, stepy, szable i dzika przesztos¢,
ktére wywotuja u tatarskich odbiorcéw pozytywne skojarzenia, poniewaz sa podstawg ich
tozsamosci etnicznej. Jednoczes$nie te same obrazy i symbole oznaczajg co$ innego dla Polakoéw
1 zachodnich czytelnikow, maja inng konotacj¢ 1 skojarzenia, czasami negatywne, ktore wynikaja
z doswiadczen historycznych. By¢ moze z tego powodu, wobec réznego odbierania tej waznej dla
Tatar6w symboliki, spotykamy si¢ tak czesto z poczuciem obcosci, na przyktad w utworach Musy

Czachorowskiego.

Dlatego do szczegdlowej analizy poezji polsko-tatarskiej potrzebujemy teorii literackich,
ktére pomagaja w odczytaniu warstwy kulturalnej i odstonigciu aspektow tla tatarskiej tozsamosci.
Przydatne moga by¢ rozne teorie, z ktérych pomocag czytelnicy moga lepiej zrozumieé

1 interpretowac wiersze poetow tatarskiego pochodzenia.
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Teoria dekodowania kulturowego

Stuart Hall byl teoretykiem kulturowym pochodzenia jamajskiego. Wypracowat model

kodowania-dekodowania, ktory pomaga w analizowaniu tekstow literackich.

Model kodowania Halla pokazuje’, jaka droge pokonuje informacja miedzy odbiorca i
autorem. Kodowanie i dekodowanie informacji przebiegajg caltkowicie niezaleznie od siebie, a z
tego faktu wynikaja rozbieznos$ci migdzy interpretacja czytelnikdw a intencjg poetéw polsko-
tatarskich. Jezeli przy czytaniu tekstow poetyckich Tatarow polskich zastosujemy na przyktad
teori¢ Stuarta Halla o dekodowaniu kulturowym’®, mozemy zapobiec rozbieznosciom w
interpretacji. To oczywiste, ze dla odbiorcy poezji tatarskiej trzeba zastosowac inne nastawienie,
ktére wynika z innego wychowania, tla kulturalnego i §wiatopogladu poetéw. Proces odbioru
przebiega catkowicie inaczej u czytelnika polskiego, chrzescijanina, niz u polskiego Tatara. Model

kodowania i dekodowania Stuarta Halla pomoze w skuteczniejszym odbiorze tekstow, ale z

MODEL. KODOWANIA WEDEUG STUARTA HALLA

» TEKST o
. A
KODOWANIE DEKODOWANIE
AUTORZY (tto ODBIORCY

kulturowe, jezyk, styl, (czytelnicy(
aluzje)

5 S. Hall, Encoding Decoding [w:] S. Hall (red.), Culture, Media, Language Working Papers in Cultural Studies
1972-79, Routledge, 2005, s. 120
76 Tamze, s. 123
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powodu innej semiotyki uzywanej przez poetow tatarskich wymaga to rowniez pracy od

czytelnika’’.

Oczywiscie zeby odkry¢ w pelni kodowang wiadomos$¢ zawarta w poetyckich tekstach
tatarskich, potrzebne sg do wyzej wymienionego dekodowania teorie literackie, ktore pomoga

chociaz cze$ciowo interpretowac zawarto$¢, metafory, wskazowki i kontekst wierszy.

Komparatystyka wewnetrzna

Kolejng przydatng inicjatywa w przypadku wartosciowania i analizowania poezji Tatarow
polskich jest tak zwany projekt komparatystyki wewngtrznej proponowany przez profesorke
filologii z Uniwersytetu Gdanskiego, Kwiryne Ziembe’®. Wedtug komparatystyki wewnetrznej
Rzeczpospolita Obojga Narodéw i Druga Rzeczpospolita byly ojczyznami dla wielu narodow,
ktore uzywaly jezykow swoich sgsiadow do tworzenia dziet literackich. W perspektywie
komparatystyki wewnetrznej przedmiotem uwagi bylaby nie tylko polska tworczo$¢ Polakow, ale
1 wszelkie przejawy tworczosci w innych jezykach. W tej komparatystyce trzeba tez bra¢ pod
uwage inne systemy literackie, w ktorych uzywano jezyka polskiego. Pytania oraz postulaty
komparatystyki wewnetrznej sg $cisle zwigzane z tozsamos$cia, z przywigzaniem do Polski 1
kultury polskiej. Dlatego literatura Tatarow polskich jest tak fascynujacym przedmiotem takiego

projektu’®.

Wedlug Ziemby jezyk ojczysty nie zawsze odpowiada narodowosci. Czasami mniejszosci
uzywaja jezyka urzgdowego lub otaczajacej wiekszosci panstwa, w ktorym zyja. Rzeczpospolita
Obojga Narodow byto panstwem wielonarodowym, w ktorym wazna byla samoidentyfikacja
narodow mieszkajacych na jej terenach. Waznym postulatem teorii komparatystyki wewnetrznej
jest to, ze literatura polska nie byla i nie jest pisana wylacznie przez Polakéw: nie wolno

lekcewazy¢ kontrybucji innych narodowos$ci Rzeczypospolitej, jak na przyktad Litwinow,

7'S. Hall, Encoding Decoding w: S. Hall (red.), Culture, Media, Language Working Papers in Cultural Studies
1972-79, Routledge, 2005, s. 123

78 Ziemba K., Projekt komparatystyki wewnetrznej, w: Polonistyka w przebudowie, red.M. Czerminska, S. Gajda, K.
Klosinski, A. Legezynska, A. Z. Makowiecki, R. Nycz, t. 1,Krakow 2005., s. 72

7 Tamze, s. 74

52



DOI: 10.15774/PPKE.BTK.2023.003

Biatorusinéw, Niemcow, Zydoéw czy Tatarow®

. Literatura Rzeczypospolitej z powyzej
wymienionych powodow miata wielokulturowy aspekt, poniewaz literatura mniejszosci
zamieszkujacych na jej terenach siggata do roznych tradycji kulturowych oprécz polskiej. Wedtug
teorii proponowanej przez Ziembe zadaniem komparatystyki wewnetrznej jest opisanie procesow
1 wplywow, jakie ksztaltowaly tozsamos$ci narodow Rzeczypospolitej. Dzieki tej wiedzy badacze
otrzymajg inny aspekt analizowania i badania utwordw literackich powstatych w czasach I 1 II
Rzeczypospolitej, jako ze podczas ich istnienia zamieszkiwalo na jej terenach wiele narodowosci,
ktére miaty ze soba S$ciste kontakty. Stosunkowo homogeniczny uktad Polski jest nowym
zjawiskiem w dziejach polskiego panstwa, poniewaz w powojennej Polsce populacja Polakéw
wynosi okoto 97% spoteczenstwa. Pod wzgledem etnicznym Polska stala si¢ krajem jednolitym

po utracie Kresow, ktore tradycyjnie nalezaty do panstwa polskiego i byly zamieszkiwane przez

wielonarodowa ludnosé.

Przedmiotem komparatystyki wewnetrznej jest nie tylko twdrczos$¢ polska Polakow, ale
1 wszelkie przejawy tworczosci w innych jezykach lub zwigzanej z innymi systemami literackimi,
gdy uzywany jest rowniez jezyk polski. Na przyktad Tatar na Litwie mégt zapisa¢ swoje modlitwy
w jezyku polskim lub biatoruskim arabskimi literami. Oczywiscie jezyk polski mial rozny status
wsrdd narodowosci mieszkajacych na terenach Rzeczypospolitej, u Tatarow litewskich byl on
obok biatoruskiego jezykiem kultury i religii®’. W ramach komparatystyki wewnetrznej mozliwe
jest badanie procesdOw rozwoju tozsamosci religijnej, jezykowej 1 etniczne] narodoéw
Rzeczypospolitej. Do tego przydatny jest inny poglad, poniewaz przed epoka romantyzmu norma
byly panstwa wielonarodowe. Wspolczesnie rowniez istniejg kraje wielonarodowe, takie jak na
przyktad Kanada, Indie czy Szwajcaria, ktore wyksztalcity odrebng tozsamos$¢, obejmujaca grupy
etniczne mieszkajace na ich terenach. Niektore obywatele tych panstw majg nie tylko pojedyncza
tozsamo$¢. Podobng sytuacje mozna bylo zaobserwowac u niektorych przedstawicieli literatury
polskiej, jak na przyklad w przypadku Czestawa Mitosza, nazywajacego si¢ ostatnim poeta

Wielkiego Ksiestwa Litewskiego wbrew temu, ze pisat w jezyku polskim®?.

8 Ziemba K., Projekt komparatystyki wewnetrznej, w: Polonistyka w przebudowie, red.M. Czerminska, S. Gajda, K.
Klosinski, A. Legezynska, A. Z. Makowiecki, R. Nycz, t. 1,Krakow 2005., s. 77

81 Tamze, s. 78

82 Tamze, s. 80
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Wedlug Kwiryny Ziemby potrzebna jest nowa perspektywa poznawcza, biorgca pod uwage
wielokulturowe tlo Rzeczypospolitej. Do tego wysitku mozna zastosowac takze inne dziedziny
nauki, na przyklad histori¢, socjologie, kulturoznawstwo lub antropologi¢ kulturowa. W moje;j
pracy chcialbym wykorzysta¢ t¢ nowa perspektywe, ktora wspomagaja rowniez inne dziedziny
nauki, niezb¢dne do zrozumienia i analizowania tworczosci literackiej Tatarow polskich. Bardzo
przydatng dziedzing wspomagajaca jest antropologia kulturowa, ktorej metody mogg pomoc
w obserwowaniu literatury etnicznej Tataréw polskich. Ta literatura ma dtugg histori¢ i sigga XVII
stulecia, ale poezja polsko-tatarska wtasnie ksztattuje si¢ na naszych oczach. Podczas badania tej
poezji mozna skorzysta¢ z wywiadow z tworcami tego wielowarstwowego pod wzgledem

kulturowym zjawiska, czerpigc informacje bezposrednio ze Zrddta tych tekstow.

W poezji Tatarow polskich element etniczny odgrywa znaczng role, ale rodzi si¢ pytanie,
czy ten element razem z calg poezja polsko-tatarska pozostanie w przysziosci czynnikiem
zachowania tozsamosci. W obecnej chwili kultura Tataréw polskich znajduje si¢ w cieniu
zagrozenia asymilacja, globalizacjg i utrata odrgbnosci religijnej. W zrozumieniu roli poezji w
zyciu Tatarow polskich obok wywiadow z jej tworcami przydatna jest teoria o literaturach

mniejszosci etnicznych.

Najpierw trzeba wyjasni¢, czym jest tozsamos$¢ etniczna Tataréw polskich. Przez wiele lat
traktowano ich jako polskich muzutmandw, ktorych wedtug licznych badaczy tylko wyznawanie
islamu odréznia od Polakéw, cho¢ to bardzo uproszczone wyjasnienie kwestii etnicznosci
tatarskiej. Sadze, ze nie tylko religia, ale 1 dziedzictwo kulturowe wyznacza pewne granice miedzy
Tatarami a innymi narodowos$ciami. U Tatarow, jak juz wspomniano, przez szesc¢set lat olbrzymia
role odgrywato piSmiennictwo religijne i §wieckie. W przypadku Tatarow polskich islam w swoje;j
formie ludowej jest religia etniczng, podobnie jak u zydow, Ormian, jazyddéw, Maori 1 Karaimow.
W kazdym narodzie, w ktérym religia wyznacza granice etniczne, nie jest ona jedynym
wyznacznikiem odrebnosci, poniewaz tradycje etniczne, narodowe i1 kultura zawieraja w sobie
podobne cechy. Wystarczy tylko popatrze¢ na przyktad Niemcow, Austriakow i1 Szwajcarow,
ktorzy uzywaja wspoOlnego jezyka, ale tlo kulturowe rowniez odgrywa znaczng role w ich

swiadomosci narodowe;j.

Kluczem do analizy utworéw poetow tatarskich jest wiec rozumienie ich kultury

1 odregbnosci. Literatura Tatarow polskich $§wiadczy o elementach, ktore buduja ich etniczno$¢,
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a poezja jest bardzo dobrym materiatem badawczym, poniewaz poeci tatarscy niejednokrotnie
deklarowali, ze ich powotaniem jest wspieranie §wiadomosci etnicznej Tatarow polskich poprzez

tworczos¢ literacko-edukacyjng.

Literatura mniejsza

Sadze, ze kolejna teorig, ktérg mozna stosowac do analizowania poezji tatarsko-polskiej jest teoria
literatury mniejszej, wypracowana przez francuskich filozofow Gillesa Deleuze i1 Felixa

Guattariego.

Wedtug ich definicji literatura mniejsza nie jest literaturg jakiego$ mniejszego jezyka, ale
taka, ktora jakas mniejszo$¢ tworzy w jezyku oficjalnym®. Takie okreslenie jest bardzo trafne w
odniesieniu do dzialalnosci literackiej Tatarow polskich. Wedlug Guattariego 1 Deleuze literatura
mniejsza jest deterytorializowana, a wigc pisana w danego panstwa, poniewaz cztonkowie
mniejszosci nie potrafig pisa¢ w innym. W przypadku Tatarow polskich i litewskich nie mozemy
méwic o jezyku ojczystym, poniewaz utracili go juz kilkaset lat temu 1 przejeli urzedowe jezyki
panstw, w ktorych mieszkali. Ale termin deterytorializacji w teorii literatury mniejszej] w
przypadku polskich Tatarow jest tylko czgsciowo stosowny, bo Tatarzy zawsze deklarowali swoja
przynalezno$¢ do Polski albo swojej matej ojczyzny — Podlasia. Nigdy nie wyrazali wrogosci
wobec Polski, Litwy albo Biatorusi, lecz w swoich utworach literackich podkreslali swoje
przywiazanie do kraju, w ktorym mieszkali. Deterytorializacja wedtug Deleuza 1 Gauttariego nie
jest wigc do konca trafnym terminem do opisania literatury polsko-tatarskiej, ale pozostate
twierdzenia francuskich filozofow sg juz bardzo przydatne. Wedtug nich w kazdej literaturze
mniejszej waski zakres powoduje, ze indywidualne wydarzenia stajg si¢ od razu politycznymi lub
spotecznymi®®. W przypadku Tataréw polskich jest tak samo, poniewaz ich dzialalno$¢ literacka
jest rowniez wysitkiem na rzecz wspolnoty tatarskiej. Starania literatow polsko-tatarskich skupiaja

si¢ wokol przetrwania ich grupy etnicznej. Poprzez swa prace literaci starajg si¢ bra¢ udziat

8 G. Deleuze, F. Gauttari, Katka Toward a Minor Literature, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2003,
s.16-28

84 Tamze, 5.16-28
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w utrzymaniu $wiadomos$ci Tatarow polskich, aby zapobiec ich catkowitej asymilacji i utraty
dziedzictwa kulturalnego. Twoérczos¢ Chazbijewicza byta takze poswiecona temu wysitkowi,
a i Czachorowski wyznaczyl sobie podobne zadanie. Nawet jego praca organizatorska i
redaktorska ma ten sam cel, mianowicie zapobieganie zanikowi kultury i dziedzictwa tatarskiego.

Ich dziatalno$¢ dazy do mobilizacji mtodego pokolenia Tatarow.

Trzecig cecha charakterystyczng literatur mniejszych jest rzadkie wystgpowanie talentow.
Wiasnie to si¢ stato z debiutem Chazbijewicza. Nikt przed nim nie sformutowal programu
kulturalnego dla Tataréw, totez jego tworczos¢ zostata wzorem dla innych autoréw tatarskich,

ktorzy podjeli dziatalnosé literackg po nim®.

Podsumowujac powyzsze kryteria, literature Tatarow polskich mozna kategoryzowac¢ jako
literature mniejsza, podobng do literatury Zydéw albo Roméw z Europy Srodkowej, lub do
niejednej mniejszosci wspotczesnej Rosji. Wspolnymi cechami jest tworzenie w jezyku oficjalnym
panstwa zamieszkania, ale 1 posiadanie innego tta kulturowego od wigkszosci obywateli. Literaci
wystepuja z programem kulturalnym stuzagcym wzmacnianiu §wiadomosci etnicznej. Literatura
polsko-tatarska nie jest juz jednak literaturg marginalng, poniewaz mimo matej liczebnosci tej
grupy etnicznej budzi ona zainteresowanie wielu badaczy. Powstata nawet nowa dziedzina nauki,
nazywang kitabistyka, ktora zajmuje si¢ ze starymi tekstami pisanymi przez Tatarow polskich.
Najwazniejszym czynnikiem tozsamosci Tatarow jest to, ze cho¢ sa mniejszoscia, Polska nie jest
dla nich obcym krajem, nie s3 oni wrogo nastawieni wobec kultury polskiej, a Polska i kultura

polska sg waznymi elementami ich §wiadomosci etnicznej 1 literatury.

85 G. Deleuze, F. Gauttari, Kafka Toward a Minor Literature, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2003,
s.16-28
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Hybrydyzacja i transkulturacja

To, ze polsko$¢ rowniez stata si¢ waznym elementem tozsamosci tatarskiej, jest wynikiem
dhugich przemian kulturowych i hybrydyzacji. Literatura i cata kultura polsko-tatarska sktada si¢
z elementow polskosci, tatarsko$ci i islamu, jest wigc hybryda tych trzech kultur. Néstor Garcia
Canclini opisat podobny proces na przyktadzie Argentyny w swojej ksiazce Hybrydowe kultury
i strategie wejscia i wyjscia z nowoczesnosci®. Termin ,hybrydyzacja” w kulturoznawstwie
odnosi si¢ zasadniczo do fuzji lub mieszaniny. Hybrydyzacja jest wynikiem zmian 1 wymian
kulturowych, i w znacznym stopniu tym terminem mozna okresli¢ rozwo6j kultury polsko-
tatarskiej®’. Asymilacja i transkulturacja moga by¢ przydatne w okresleniu rodzaju hybrydyzacji
kultury Tataréw polskich. Asymilacja ma miejsce, gdy zewnetrzna grupa staje si¢ cze$cig nowej

spotecznosci®. W przypadku Tataréw stopniowa asymilacja odbywata si¢ juz od poczatku ich

RODZAJE HYBRYDYZACJI KULTUROWEJ

ENDOKULTURACJA ASYMILACJA TRANSKULTURACJA
Proces, w ktorym Zewnetrzna grupa ludzi, czy Istnieje pojecie kultury
Ngmmls@m migrantdw, albo mnigjszosci nizszej oraz innej kultury
przyimuia kulture mmmhmgmmm _ aag[;@gmgggg
wchodzac do Mmmmuy mm|m
ustalonego . przez ktora musza przejsc. Ien przelozoneqo, kiory jest
scenariuszu zasad i proces adaptacyjny gwarantuje lepsza opgie wediug
zachowan, do kiorych  opfimalne wspojzycia w nowym  odhiorcow. Transkulturacia
dostosuje si¢ atoczeniu. dzieje sig w takim stopniu, w
Swiadomie lub jakim oryginalna kultura jest
nieswiadomie. tracona,
Potrzebny do
funkcjonowania w
sholeczenstwie Hybrydyzacja kulturowa wprowadza zmiany migdzy
dwiema kulturami.

osiedlania na terenach Rzeczypospolitej. Przez dtugie lata wspoétistnienia z narodowosciami, ktére

otoczyty Tatardw, przybysze ze Wschodu przejeli jezyki ich sasiadow, a czesciowo tez ich sposob

8 N.G. Canclini, Hybryd Cultures. Strategies For Leaving And Entering Modernity, University of Minnesota Press,
Minneapolis, 1995, s. 23-29

87 Tamze, s. 23-29

88 Tamze, s. 23-29
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zycia. Przez ten proces Tatarzy zostali dobrowolnie spolonizowani 1 zrutenizowani w ich nowych
ojczyznach. Innym terminem zwigzanym z kulturowa hybrydyzacija jest transkulturacja®. Wedtug
tego pojecia jedna kultura przystosuje si¢ do zwyczajow i tradycji drugiej, czasami przelozonej
kultury. Utrata oryginalnej kultury nast¢gpuje w takim stopniu, w jakim nowa kultura zostanie

przejeta.

Polskos¢ pojawita si¢ w §wiadomosci 1 kulturze Tatarow polskich wraz z utratg ich jezyka
ojczystego. Z tego powodu oraz na skutek przesiedlenia do panstwa chrzescijanskiego relacje
z muzulmanskim $wiatem zostaly ostabione, a to spowodowato, ze islam Tatar6w polskich
rozwijal si¢ w kierunku islamu narodowego, dostosowanego do chrzescijanskiego otoczenia. Na
przyktad Tatarzy nie zabraniaja konsumpcji alkoholu, a dla kobiet nigdy nie byto obowiazkiem
zastanianie twarzy. Tatarskos¢ tez ulegta znacznym zmianom 1 transkulturacji, poniewaz tradycje
koczownicze i tatarskie zostaly calkowicie utracone albo zredukowaty si¢ do wojskowosci i
obyczajow zwigzanych z walka konng. Wbrew tym tendencjom tatarsko$¢ w poezji tatarsko-
polskiej odgrywa znowu znacznag rol¢ dzigki staraniom Chazbijewicza 1 Czachorowskiego.
Tradycje tatarskie i obrazy zwigzane ze stepem, z szamanizmem i jezdziectwem pojawily si¢ w
utworach dwodch najwybitniejszych poetow, dlatego dzigki ich staraniom element tatarskosci

wrocit do swiadomosci czytelnikdéw ich poezji.

Efektem kulturowych wymian jest hybrydyzacja i synteza migdzy elementami réznych
kultur. W taki sposéb na podstawie splatanych tradycji 1 dziedzictw ksztatcg si¢ nowe tozsamosci
kulturowe 1 etniczne. Taka sama hybrydyzacja miata miejsce u Tataréw polskich, a jej wynikiem

jest specyficzna poezja wynikajaca z syntezy polskosci, tatarskosci 1 islamu.

Poezj¢ Tataréw polskich mozna réwniez analizowa¢ za pomocg teoriit Wolfganga Welscha
o transkulturowosci, poniewaz literatura polsko-tatarska jest wynikiem fuzji kultur, ktéra mozna
zaobserwowac w poezji Chazbijewicza, Czachorowskiego i innych autoréw tatarskich. Ich utwory
reprezentuja tozsamos¢ 1 kulture Tatardéw, stuzg katalogiem §wiadomosci. Wedtug Welscha kultury
sg sieciami wzajemnych powigzan, ktore poddaja nieustannemu procesowi hybrydyzacji.

Transkulturowo$¢ zawiera dynamiczng wizje kultury, ktéra nie jest ani zamknigta w sobie, ani nie

89 'W. Welsch, Transculturality — Puzzling form of Cultures Today w: Spaces of Culture: City, Nation, World, ed. by
Mike Featherstone and Scott Lash, London: Sage1999, 194-213.
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jest forma o plaskiej i jednorodnej powierzchni, lecz polem statego procesu negocjacji i transakcji.
Transkulturowos¢ wytwarza kultury hybrydy. Wedtug Welscha kazda kultura jest przemieszana
1 hybrydowa.

Koncepcja transkulturacji zostata dalej wypracowana przez urugwajskiego historyka

Angela Ramy, ktory w roku 1982 podzielil proces transkulturacji na cztery etapy®™.

Pierwszym etapem jest strata, ktorg cechuje czesciowa dekulturyzacja przez spotkanie z
inng kultura. Drugi etap to selekcja wewnetrzna, ktorej podlegaja elementy kultury rdzennej oraz
obcej. Kolejnym etapem jest ponowne odkrycie elementéw do tej pory marginalnych dla kultury
rdzennej i przeniesienie ich do centrum danej kultury. Ostatnim, czwartym etapem jest
inkorporacja elementéw kultury obcej i1 podczas tego ostatniego etapu odbywa si¢ wiasnie

hybrydyzacja®.

Powyzsze etapy mozna zaobserwowac takze w rozwoju kultury polsko-tatarskiej.
Analogiczna transkulturacja zostata sztucznie zastosowana w poezji Tataréw polskich, gtownie
w utworach tworczos$ci Selima Chazbijewicza. To, co przeszto na poziomie makro do §wiadomosci
Tatarow polskich, zostato przejete i zawarte w poezji Chazbijewicza w intencji stworzenia

literatury etnicznej dla jego wspolnoty.

Spotkanie z inng kulturg jako pierwszy etap hybrydyzacji odbylo si¢ juz w pierwszych
latach osadnictwa tatarskiego na ziemiach Korony 1 Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Przybysze
ze Ztotej Ordy spotkali si¢ z chrzescijanstwem 1 kulturg polska, litewska 1 ruska, przejeli jezyki
otoczenia. W drugim etapie nastgpita utrata jezyka tatarskiego 1 pod wptywem chrzescijanskiego
otoczenia oraz izolacji od wspotwyznawcodw pojawita si¢ swoista forma polsko-tatarskiego islamu
ludowego. Ponowne odkrycie marginalnych elementoéw 1 przeniesienie ich do centrum kultury
odbywa si¢ w trzecim etapie transkulturacji: rola piSmiennictwa stata si¢ coraz wazniejsza
dla zachowania $wiadomosci etnicznej. Islam byl rowniez waznym czynnikiem zachowania
odrebnej etnicznodci i punktem samodefinicji wobec innych mniejszosci etnicznych 1 kultur.
W poezji Tatarow polskich szamanizm i1 nomadyzm staly si¢ waznymi elementami poezji

etnicznej, chociaz Tatarzy praktykowali je tylko w dawnej przesztosci. W ostatnim etapie, a wiec

% Rama A., Writing across Cultures:Narrative Transculturation in Latin America, Duke University Press, 2012
1 Tamze
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hybrydyzacji, u Tatarow polskich pojawity si¢ lojalnos¢ wobec wigkszosci spoteczenstwa

1 wladcow Rzeczypospolitej oraz ztagodzenie przepisow religijnych.

Na poziomie mikro w tworczosci poetdw polskotatarskich mozna takze zaobserwowac
podobne etapy hybrydyzacji. W pierwszym z nich odkryli w sobie korzenie tatarskie i islam, ale
réwnoczesnie zafascynowali si¢ kulturg polska i1 europejska. Podczas selekcji wewngtrznej poeci
tatarscy stworzyli elementow typowych dla poezji polsko-tatarskiej, ktore pozniej
rozpowszechnity sie w §wiadomosci czytelnikow-Tatarow. Marginalne elementy ze $wiadomosci
1 tradycji tatarskiej tez zostaty ponownie odkryte i byly uzywane w poezji polsko-tatarskiej, na
przyktad szamanizm, duma z mongolskiej przesztosci oraz symbolika nomadow pojawity si¢ w
wierszach Chazbijewicza, a poprzez jego dziatalno$¢ réwniez w utworach Czachorowskiego. W
inkorporacyjnym etapie hybrydyzacji poetyckiej elementy wystepujace w tekstach poeci
przeksztalcili w naturalng symbolike, ktdora czerpie z kultury 1 §wiadomos$ci tatarskiej, mianowicie
z polskosci, islamu 1 tatarskosci. W taki sposéb w poezji w wyniku tych spotkan na poziomie
makro 1 mikro powstaly nowe wartosci z kulturalnych polaczen. Watki i elementy, z ktorych

$wiadomo$¢ polsko-tatarska sie sktada, mozna poréwnac do kiaczy.
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Teoria kfgczy

Koncepcja ktgcza pochodzi z botaniki, ale w filozofii zostata ona wypracowana przez
Deleuze i Guattariego®. Nazywaja oni klgcze obrazem mysli, ktéry zamiast opowiadaé historie
lub cechy kultury prezentuje je jako mape lub relacje bez specyficznego poczatku i konca. Kiacze
jest rowniez modelem §wiata i opiera si¢ na kilku specyficznych zasadach. Pierwsza to zasada
tacznosci: dowolny punkt ktgcza moze by¢ potagczonym z dowolnym innym. Druga zasada mowi
o heterogenicznosci, poniewaz w klaczu dochodzi do powigzan porzadkéw odmiennego rodzaju.
Kolejng jest zasada wielosci, ktéra mowi o wielu potagczeniach w ramach jednego ktacza. Czwarta
zasada dotyczy nieznaczacego zerwania: klacze mozna przerwa¢ w dowolnym miejscu, lecz
posuwa si¢ ono nadal wlasng czy tez obca linig 1 moze by¢ zniszczone albo odtwarzane. Pigta
zasada: klacze to mapa, a nie odbitk®3a. W kazdej chwili mozna te¢ mape rozrysowaé na nowo, jest
ona odwracalna, mozna ja rwac i przystosowaé¢ do nowych warunkow. Te teori¢ mozna stosowaé

w mapowaniu relacji elementéw kultury i tozsamosci Tatarow polskich. Jezeli podajemy gltéwne

watki tej poezji, mozemy narysowa¢ mape¢ myslenia poety albo krajobrazu tatarskiej §wiadomosci:

iezyk \P\ Jasi " —Islamn 'g‘ [g/g’ Qm
(- e o

Na ilustracji powyzej wida¢, czym jest ktagczowa struktura archetypow poezji Tataréw
polskich. Kazdy element jest w relacji z innym, a kazdy archetyp jest zwigzany z jednym z

glownych motywdéw 1 tematdow ich poezji. Ponizej w poszczegdlnych analizach wybranych

9 G. Deleuze, F. Gauttari, A Thousand Plateaus. Capitalism and Schizophrenia, University of Minnesota Press,
Minneapolis, 2005, s. 25-46

9% Tamze, s. 25-46
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utworéw bede korzystat z tych teorii, aby mozliwie najdoktadniej zaprezentowac syntezg tych
trzech elementow tozsamosci Tatarow polskich w poezji Selima Chazbijewicza 1 Musy

Czachorowskiego.

Wspodtczesna poezja Tatarow polskich, tworczosc¢ Selima Chazbijewicza i Musy
Czachorowskiego

Poezja jako nowa forma ekspresji w literaturze Tataréw polskich

W niniejszej pracy wspominalem juz, ze piSmiennictwo odgrywato wazna rolg w kulturze Tataréw
polskich, a jego poczatki siegaja do poczatkdéw tatarskiego osadnictwa na tereny Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego i Krolestwa Polskiego. Po osiedleniu Tataréw rekopi$miennictwo rozwijato
si¢ dynamicznie. W rekopisach tatarskich dominowata religia oraz parafrazy dziel znanych ze
Swiata muzulmanskiego. Najwigkszym osiggnigciem byto ttumaczenie Koranu na jezyk polski.

Dzisiaj bogata tradycja rekopismiennictwa zajmuje si¢ dziedzina kitabistyki.

Drugim bogatym okresem literatury tatarskiej byly czasy migdzywojenne. Zaraz po
odzyskaniu niepodlegtosci przez Polske zycie kulturowe Tatarow polskich zaczgto sie rozwijac.
Dowodem tego jest czasopisSmiennictwo, poniewaz wigkszos$¢ czasopism wydano pierwszy raz po
1918 roku. Najwybitniejszymi dziataczami tego okresu byli Leon Kryczynski oraz Stanistaw
Kryczynski, ktorzy odgrywali wazng rolg¢ w organizacji zycia literackiego 1 oswiatowego Tatarow
polskich. Niestety ten bujny okres zostat przerwany przez Druga Wojna Swiatowa, podczas ktorej

mala wspdlnota Tataréw polskich poniosta ogromne straty w ludziach i dobrach kulturalnych.

Po wojnie literatura 1 zycie kulturalne Tataréw nie odrodzily si¢ 1 stracity swoje znaczenie
w zyciu wspdlnoty. Wysoki poziom czasopi$miennictwa oraz literatury wrocit dopiero po
rozpoczeciu dziatan literackich przez Selima Chazbijewicza, a pod jego wptywem — Musy
Czachorowskiego. Poezja jako forma literatury podczas diugiej historii Tatarow polskich nie
odgrywala waznej roli, istniata gldownie w formie ttumaczen i parafraz wschodnich utwordow, ktore
ich autorzy zapisywali do swoich kitabéw. Historia poezji tatarskiej zaczela si¢ wraz z

dziatalnos$cig Stanistawa Kryczynskiego (1911-1941), ale jego kariera zostata przerwana przez
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wojng¢ 1 wigkszo$¢ jego utwordw pozostata w rekopisach, za jego zycia opublikowano tylko kilka

wierszy na tamach 6wczesnego ,,Rocznika Tatarskiego”.

Wiadomo, Ze poezja nie nalezata do tradycyjnych form ekspresji literackiej wsrod Tataréw
polskich. Po debiucie Chazbijewicza jej status si¢ zmienit, a dzigki Chazbijewiczowi
1 Czachorowskiemu jest teraz najwazniejsza forma literatury polsko-tatarskiej, ktora swiadczy o

dojrzatosci kultury tej mniejszosci.

Bez tworczosci Selima Chazbijewicza nie moglibySmy mowi¢ dzi§ o poezji Tataréw
polskich. Byt on pierwszym poeta, ktory wyznaczyt sobie jako cel zachowanie etniczno$ci oraz
kultury Tatarow polskich poprzez swoja dzialalno$¢ literacka. Jako pierwszy zaczal pisa¢ dla
swojej wspodlnoty i1 stworzyt caly system literackich obrazéw i1 narzedzi, ktore wywarty olbrzymi
wplyw na poetow tatarskich podejmujacych prace literacka po nim. Uzywane przez Chazbijewicza
symbolika i tematyka pojawia si¢ u twércéw amatorskich oraz profesjonalnych, poniewaz jego
poetyckie osiggnigcia i dziedzictwo sg wzorem dla jego kolegow. Jego poezja powstata w punkcie
poczatkowym literatury tatarsko-polskiej, bo to wtasnie on ustalit podstawy nowoczesnej poezji

Tatarow w Polsce.

Otoczenie literackie w czasach debiutu Chazbijewicza i Czachorowskiego

Obydwaj poeci tatarscy debiutowali w latach siedemdziesigtych XX wieku, dlatego warto spojrzeé
na okolicznos$ci, w jakich si¢ znalezli. W tych czasach literatura polska znajdowata si¢ pod presja
wtadz komunistycznych, oficjalna literatura nie byta popularna ani nie cieszyla si¢ wigkszg uwaga,
lecz nieoficjalna dziatalno$¢ wydawnicza i nurty mtodego pokolenia literatdow pokonaty cenzurg i

udato si¢ im pozyskiwac¢ czytelnikow.

To byto wielkie wydarzenie, poniewaz pierwszy raz po wojnie drugiej $wiatowej udalo si¢
ztama¢ monopol wydawniczy panstwa komunistycznego. Dzigki dzialaniom wydawniczym
drugiego obiegu utwory powstajace na emigracji docieraty do czytelnikow w PRL%. W koncu lat

szes¢dziesigtych ustr6] komunistyczny znalazt si¢ w kryzysie w wyniku protestow

% Bakuta, B., Nie zaleznosci, Przypadki Literatury i kultury poza cenzurg w latach 1976-1989, Wydawnictwo
,Poznanskie Studia Polonistyczne”,Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 2020, s. 15
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w Czechostowacji i tendencji do wzrostu zgdan demokratyzacji, dlatego wtadze w Polsce musiaty
ztagodzi¢ represje wobec ludnosci od roku 1968. Te czasy stosunkowej wolnosci nie trwaty zbyt
dlugo z powodu ponownego kryzysu panstwa. Na polskim Wybrzezu rdwniez wybuchty protesty
w grudniu 1970 roku z powodu wzrostu cen i spadku poziomu zycia. Te protesty zostaty sttumione
przez wtadze. W wyniku ich agresji zabito 41 osob, a 1145 zostato rannych. Tymi wydarzeniami

partia pod wodza Gomutki skompromitowata si¢ i w KC PZPR pojawito sie nowe przywodztwo®.

W po sttumieniu protestow robotniczych na Wybrzezu Edward Gierek zastapit Gomutke,
ale protesty trwaty takze podczas kolejnej dekady. Juz w potowie latach siedemdziesigtych z
powodu zadtuzenia panstwa zaczat si¢ kryzys gospodarczy PRL-u. To doprowadzito do spadku

poziomu zycia, dlatego znowu wybuchty protesty przeciwko wtadzom®®.

Represje wladz wobec literatow polskich si¢ nasilaty, ale pod koniec lat siedemdziesiatych
opor przeciwko wladzom komunistycznym stawat si¢ coraz silniejszy, a to spowodowato, ze
zradykalizowato si¢ srodowisko literackie. Dzieki dziataniom drugiego obiegu wydawniczego
kregi emigracyjne oraz podziemne domowe staly si¢ jedno$cig. Znaczace utwory literatury
krajowej 1emigracyjnej zostaly opublikowane na lamach czasopism emigracyjnych oraz
podziemnych. Wraz z intensyfikacja drugiego obiegu zadania demokratyzacji tez si¢ nasility, ale
wladze odpowiedzialy na te Zzadania jeszcze wigkszymi represjami 1 cenzurg. W latach
siedemdziesiagtych rola mtodych pisarzy i poetow wzrosta. W wyniku ich dzialan powstaty nowe

grupy i fale literackie, takie jak Nowa Fala albo Nowa Prywatno$¢®’.

Konflikt pisarzy z wladzami spowodowal, Ze od roku 1976 powstawata niezalezna sie¢
wydawnicza. Ta niezalezno$¢ wywarta wielki wptyw na $wiadomos¢ literatow, ktorzy sprzeciwiali
si¢ panstwu totalitarnemu. Geneza pierwszej grupy literackiej okresu Nowej Fali tez datuje si¢ na
ten rok, gdy do gtosu doszto pokolenie doswiadczen z lat 1968 1 1970. To pokolenie sformutowato
swoje postulaty wobec pokolenia 1956 roku, gldwnie przeciwko grupie literackiej] Wspotczesnosé,
i stato si¢ grupa przede wszystkim poetycka. Nowa Fala nie byta grupa poetycka jednolita pod

wzgledem stylu, ale niektdre cechy, jak na przyktad fascynacja uzyciem jezyka, staty si¢ wazna

% Bakula, B., Nie zaleznosci, Przypadki Literatury i kultury poza cenzurq w latach 1976-1989, Wydawnictwo
»Poznanskie Studia Polonistyczne”,Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 2020, s.31

% Bakuta, B., Nie zaleznosci, Przypadki Literatury i kultury poza cenzurg w latach 1976-1989, Wydawnictwo
,Poznanskie Studia Polonistyczne”,Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 2020, s. 32
9 Glebicka, E., Grupy Literackie w Polsce 1945-1989, Wiedza Powszechna, Warszawa, 2000, s. 453
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podstawg dziatania cztonkow tej grupy. Do Nowej Fali nalezeli tacy poeci jak Adam Zagajewski,
Julian Kornhauser i Leszek Szaruga. Cztonkowie tej grupy tworzyli poezje zaangazowanag

w sprawy spoteczne. Czasami okreslano ich tworczo$é mianem ,,wiersz publicystyczny”%,

Dziatanie przeciwko estetyce Nowej Fali zdefiniowata kolejna znaczaca grupa poetycka
z lat siedemdziesigtych, znana pod nazwa Nowa Prywatno$¢ i dziatajaca od drugiej polowy lat
siedemdziesigtych do poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku. Ta grupa dziatala w dwoch
osrodkach — w Gdansku 1 w Krakowie. Najwybitniejszymi je przedstawicielami grupy byli Anna
Czekanowicz, Zbigniew Joachimiak, Wtadystaw Zawistowski i Anna Janko®. W centrum estetyki
grupy znajdowal si¢ rozdziat literatury od spoteczenstwa. Poeci glosili potrzebe odkrywania
probleméw indywidualnych i zyciowych. Ta grupa poetycka ma roéwniez znaczenie dla literatury
polsko-tatarskiej, poniewaz Selim Chazbijewicz, cztonek dzialajacej w latach 1974-1976
gdanskiej grupy poetyckiej Poetariat, ktéra sformutowata si¢ w opozycji wobec poetyki Nowej
Fali pod wplywem Nowej Prywatno$cil®. Grupa Poetariat dziatata w Gdansku, a jej zatozycielami
byli Selim Chazbijewicz, Jerzy Kamrowski i Piotr Kawiecki. Chazbijewicz debiutowat jeszcze
przed przystapieniem do tej grupy na tamach czasopisma ,,Poezja”, ale pdézniej, wlasnie w ramach
Poetariatu, gtosit program poetycki opozycyjny wobec tworczosci autorow redakceji czasopisma
Poezja. W roku 1976 Poetariat przeksztalcit si¢ w grupe Wspdlnosé, ktdra po rozszerzeniu
cztonkostwa 1 dziatalno$ci zostata grupg artystyczng z udzialem takich twércow jak Bronistaw
Tusk, Waldemar Chylinski, Anna Czekanowicz, Andrzej Grzyb, Wladystaw Zawistowski
1 Zbigniew Joachimiak. Grupa ta, podobnie jak Nowa Prywatno$¢, skupiata si¢ na
indywidualizmie w tworczosci 1 sprzeciwiata racjonalizmowi Nowej Fali. Grupa Wspdlnosé
dziatata w latach 1976-1979'', Gléwnym czasopismem grupy byl almanach pod tytulem
,Litteraria”. Od roku 1978 Chazbijewicz nie uczestniczyl w pracy grupy Wspodlnosé, lecz zostat
wspotzatozycielem grupy poetyckiej Nowe Zagary, ktora istniata w latach 1979-19831%2, Jej
czlonkami byli studenci humanistycznych kierunkéw Uniwersytetu Gdanskiego. Tekstami, ktore
ksztaltowaly ich §wiatopoglad 1 poezje byly przede wszystkim utwory Stowackiego, Novalisa,

Micinskiego 1 Norwida. Celem grupy byta zmiana sytuacji metafizycznej, etycznej i moralnej w

% Gigbicka, E., Grupy Literackie w Polsce 1945-1989, Wiedza Powszechna, Warszawa, 2000, s. 220
9 Tamze, s. 564
100 Tamze, 5.564
101 Tamze, s. 487
102 Tamze, s. 488
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literaturze. Sposrod wplywow, ktore ksztalcily poezje grupy Nowe Zagary, wiele pozostalo w
pozniejszych etapach tworczosci Chazbijewicza, ktorej osobno poswigce wigcej uwagi w mojej

pracy.

Roéwnoczesnie z debiutem Chazbijewicza zaczal swojg dziatalno$¢ poetycka Musa
Czachorowski, ktory zadebiutowal w roku 1974, a pdzniej zostal cztonkiem grupy literackiej pod

nazwa Dysonans, do ktérej nalezeli glownie zawodowi Zohierze-literaci'®,

Przetomem w dziejach literatury podziemnej stato si¢ wprowadzenie stanu wojennego

13 grudnia 1981 roku.

Najbardziej rozpowszechniong formg literatury tych czaséw byta poezja jako najbardziej
przydatna forma protestu w nagle zmienionej codzienno$ci. Pomimo represji ruch wydawniczy
rozwijal si¢ takze po 13 grudnia 1981 roku. Towarzyszyly mu inne formy kultury tworzone
konspiracyjnie, przede wszystkim ze wsparciem Kosciola katolickiego. Poezja polityczna
zajmowata w podziemnym ruchu wydawniczym wazne miejsce, pojawiala si¢ masowo w
gazetkach i tomikach, byta rozpowszechniana na kasetach i w recznych odpisach lub deklamowana

w kosciotach'%,

Pierwotnym zadaniem poezji 1 utwordw literackich napisanych podczas stanu wojennego

byto podtrzymywanie duchu oporu i ksztattowanie §wiadomos$ci wspdlnotowe;.

Stan wojenny byt tez okreSlany przez literatow jako przerwanie zwyklego zycia,
codziennego toku czynnosci. Wtadza byta w rekach wrogéow Polski, a jedynym sposobem protestu
przeciwko temu stanowi byly opdr 1 strajki wbrew temu, ze wraz ze wprowadzeniem stanu

wojennego caly naréd polski zostat ztamany1%.

Poezja stanu wojennego byta poezja strajkow 1 ruchu ,,Solidarno$ci”, najcze¢sciej pisang
przez amatorow 1 autoréw jednego wiersza, ale profesjonalni poeci réwniez pisali o biezacych

wydarzeniach.

103 Czerwinski G., Jam z rodu nomadéw. Literatura polsko-tatarska po 1918 roku. Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok, 2019, s. 136

104 Dabrowska D., Okolicznosciowa poezja polityczna w Polsce w latach 1980-1990, Uniwersytet Szczecinski,
,Rozprawy i studia CCCLX 286", Szczecin, 1998, s. 67.
105 Tamze, s. 194.
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Nastroj literatow polskich byt zdeterminowany przez fakt, ze wtadze staraty si¢ rozliczy¢
znimi w pierwszym rzegdzie, bo aktywno$¢ inteligencji polskiej zwigzata si¢ z opozycja.
Srodowisko literatow skupione wokét Zwiazku Literatéw Polskich (ZLP) byto kolejng grupa na
celowniku zainteresowan wtadz komunistycznych i od razu zawieszono jego dziatalno§¢ na mocy

dekretu o wprowadzeniu stanu wojennego z 13 grudnia 1981 roku®®

. Wbrew temu aktywnos$¢
cztonkow zwigzku nie zmniejszyta si¢ podczas stanu wojennego. Starali si¢ oni wydawac utwory
swoich zachodnich kolegéw, publikowali zakazane i niedostgpne w Polsce wiersze i utwory
Czestawa Mitosza, Witolda Gombrowicza, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego i Zbigniewa

Herberta.

Oproécz tych utwordéw podziemny ZLP staral si¢ takze rozpowszechnia¢ dzieta napisane podczas
stanu wojennego, gtownie przez internowanych pisarzy i poetdw, takich jak Wiktor Woroszylski,
Tomasz Lubienski, Andrzej Szczypiorski, Andrzej Drawicz, Jacek Bochenski, Andrzej Kijowski

i Marek Nowakowskit?”

. Wiadze staraty si¢ zmusi¢ internowanych literatow do wspotpracy
jednoczesnie z tym procesem tajne stuzby staraly si¢ zidentyfikowaé i wyeliminowaé tzw.
elementy antysocjalistyczne z literatury polskiej. Wbrew staraniom wtadz literatura stata si¢
narzedziem oporu, a od pierwszych dni pisarze 1 poeci aktywnie wspierali dzialania podziemne;j
opozycji. W niezaleznych wydawnictwach glosili niezadowolenie wobec brutalnych czynéw
wladz. Ponad 60% literatoéw bylo czynnie zaangazowanych w podziemny ruchu wydawniczy,
popierajac walke o wolno$¢ panstwa i demokratyzacje'®. Stan wojenny byt krokiem wstecz,
poniewaz sierpien 1980 roku przyniost eksplozje wydawnictw podziemnych. Mimo Ze stan
wojenny nagle i stopniowo ograniczyt ich rozwoj, nie umial ograniczy¢ rozwoju literatury.
Konfiskowano sprzet poligraficzny, maszyny drukarskie 1 papier, ale ruch niezalezny nie zostat

pokonany'®,

Po wprowadzeniu stanu wojennego wielu literatow zostalo aresztowanych albo
wyemigrowalo za granic¢. Stan wojenny wywarl ogromny wplyw réwniez na tworczos¢ Selima

Chazbijewicza, poniewaz zamiast emigracji albo wspdlpracy z wladzami wybral on emigracje

106 Rucinski A., Srodowisko literackie w okresie stanu wojennym, ,Przeglad Prawniczy Ekonomiczny i Spoteczny”
2/2014, s. 59.

197 Tamze, s. 60.

108 Tamze, s. 65.

109 Skoczek A., Poezja swiadectwa i sprzeciwu: stan wojenny w twérczosci wybranych polskich poetéw, SMS
Wydawnictwo spotka cywilna 2004, s. 52.
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wewnetrzng, podczas ktorej wymyslit koncepcje 1 stworzenie poezji polskotatarskiej, aby po
upadku komunizmu w Polsce zaangazowac si¢ ze swoja nowg tworczoscig w zycie kulturalne

Tatarow polskich.

Selim Chazbijewicz i jego poezja w stuzbie wspodlnoty tatarskiej

Selim Chazbijewicz urodzit si¢ w Gdansku w roku 1955. Pochodzi ze szlacheckiej rodziny Tataro6w polsko-
litewskich. Jest doktorem nauk humanistycznych na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Jest cztonkiem Stowarzyszenia Pisarzy Polskich. Opublikowat osiem toméw
poezji, ostatni tom wyszedt pod tytutem Hymn do Sofii w roku 2005. W 2017 zostal nominowany na

stanowisko ambasadora Rzeczypospolitej Polskiej w Kazachstanie.

Chazbijewicz jest uznawany przez krytyke literacka za jednego z najwybitniejszych poetow
pochodzenia tatarskiego. Jego wiersze byly tlumaczone migdzy innymi na rosyjski, wegierski i na

nadwolzanski tatarski.

Centralnym motywem jego tworczosci jest poczucie bycia ostatnim z plemiona Tataréw polskich.
Jego podmioty liryczne §wiadcza o tym, ze prawie wszystko zostato juz utracone, nie ma juz silnego
przywiazania do dziedzictwa tatarskiego, stad cofanie si¢ do przesztosci albo do matej ojczyzny Tatarow.
Ten powrdt jest czesto spotykanym elementem jego poezji, a jednoczesnie mitologicznym powrotem do

utraconej, wyidealizowanej ojczyzny™.

Islam zajmuje wazne miejsce w jego poezji, poniewaz wyznacza granice etniczne i kulturowe. Jest
przez to fundamentem odrebnosci od innych narodow $wiata, takze muzutmanskich. Wiele swoich wierszy

poswigcit tematyce religijnej, islam jest waznym filarem jego tworczos$ci.

Kolejnym motywem, a zarazem filarem jego poezji jest przywigzanie do Polski i kultury polskiej,
ktére manifestuje si¢ w formie szacunku i fascynacji wobec literatury polskiej i filozofii
zachodnioeuropejskiej. Wplywy Mtodej Polski, Heideggera i innych nurtow filozofii mozna zaobserwowacé
w niejednym z jego wierszy. Najlepszym przyktadem dychotomii i syntezy Wschodu i Zachodu jest tom
jego najlepszych wierszy Hymn do Sofii, ktorego struktura rdwniez nasladuje takie nastawienie, ale to bede

analizowatl podczas interpretacji wierszy z tego tomu.

10 Czerwinski G., Jam z rodu nomadow. Literatura polsko-tatarska po 1918 roku. Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok, 2019, s. 142

68



DOI: 10.15774/PPKE.BTK.2023.003

Trzecim filarem poezji Chazbijewicza jest tatarskos¢, ktorej cechy i elementy zostaty wymyslone
glownie przez poete, ktory zajmowat si¢ kulturami narodéw Azji Srodkowej. Motywy spotykane w jego
wierszach o tatarskiej tematyce czerpig gtdwnie z tradycji narodow koczowniczych i sg nasycone obrazami

szamanizmu i tengryzmu.

Chazbijewicz staral si¢ tworzy¢ syntezg i deklarowal, Zze jego twdrczos$¢ to poezja integralna,
stanowigca pomost miedzy kulturami i religiami Wschodu i Zachodu. Gdy Chazbijewicz deklaruje swoja
tatarsko$¢ w poezji, podkresla takze specyficzng synteze trzech réznych i odleglych od siebie §wiatow
kulturowych. Jak sam powiedzial, w jego $wiadomos$ci wzajemnie dopetniaja si¢ duchowe watki kultury

111

polskiej, europejskiej i Wschodu

Selim Chazbijewicz byt pierwszym poetg wsrod tatarskich tworcow, ktory zaczal zajmowac si¢
tatarska problematyka w swoich utworach. Pierwszy tom jego wierszy pod tytulem Wejscie w basn ukazat
sie w roku 1978, a tatarsko$¢ i tozsamos$¢ nie byty jeszcze tak akcentowanymi motywami. Drugi tom z roku
1980 pod tytutem Czarodziejski rog chiopca i trzeci, wydany w 1981 roku Sen od jablek ciezki tez nie
zajmowaly si¢ kwestia tozsamosci, dominuje w nich tematyka samotno$ci, a poeta martwi si¢ zanikaniem

Tatarow'*2.

Kazdy z tych trzech tomow byt czytany przez czytelnikow tatarskich, ale przelomowym momentem
w karierze Chazbijewicza bylo wprowadzenie stanu wojennego przez wladze komunistyczne. Czgsé
opozycyjnej inteligencji polskiej zmuszono do emigracji, lecz Chazbijewicz wybrat emigracj¢ wewnetrzng.
Poeta postanowil odzyskac etniczng tozsamos¢ najpierw w sobie, a potem réwniez w swojej tworczosci.
Powroécit na rynek wydawniczy dopiero wroku 1990 po upadku komunizmu w Polsce. Podczas
dziewigcioletniego milczenia Chazbijewicz pracowal nad swoistg syntezg roznych tozsamosci, z ktérymi
si¢ uosabiat. Byl zawsze zafascynowany okresem Mlodej Polski, ale podczas dziewigcioletniej emigracji
wewnetrzne] zapoznat si¢ z sufizmem, badat korzenie Tatarow polskich i zaczal pisaé wiersze, ktore

wedtug niego pomoglyby podtrzymac kulture Tataréw polskich.

Nawet tytuly jego tomow $wiadcza o skierowaniu si¢ w stron¢ problematyki tozsamosci. W roku
1990 pojawity si¢ tomiki Krym i Wilno oraz Mistyka tatarskich Kresow. W tych tomach Chazbijewicz
poruszat juz zagadnienia i prezentowat §rodki estetyczne, ktore pojawiaja si¢ takze w jego pozniejszej
tworczo$ci'®®, Takimi cechami sg: zainteresowanie filozofig zachodnia, w szczegdlnosci Heideggerem,

fascynacja literaturg Mtodej Polski, odkrycie w sobie myslenia charakterystycznego dla sufizmu i islamu,

1 Czerwinski G., Jam z rodu nomadow. Literatura polsko-tatarska po 1918 roku. Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu w Biatymstoku, Bialystok, 2019, s. 115

12 Tamze, s. 119

113 Tamze, s. 135
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nawigzywanie do tatarskich tradycji oraz elementéw szamanizmu. Réwnie czgsto spotykamy sie w
wierszach Chazbijewicza z opisem jego tak zwanej malej ojczyzny, mianowicie wiosek Kruszyniany i
Bohoniki, ktore stanowia centra kulturowe i duchowe dla éwczesnych Tatarow polskich. Sg to miejsca,
gdzie poprzez przywigzanie Tataréw do swojego regionu spotykaja si¢ Polska, nostalgia kresowa oraz

tozsamos¢ tatarska. To przywigzanie, a wrgcz nostalgia, pojawiaja si¢ czgsto w utworach Chazbijewicza.

Wielkim osiggnigciem poetyckim jego tworczosci jest stworzenie motywu Wielkiego Stepu,
uzywanego pozniej rowniez przez innych tatarskich autoréw. Wielki Step jest miejscem realnym, a zarazem
mitycznym, gdzie czas i przestrzen nie majg granic, nawet wyznania i tradycje nie maja zadnego znaczenia,
bo istnieja wylacznie w zsyntetyzowanej formie. Tatarskos$¢, szamanizm, polskos¢ i islam wspotistnieja
razem w tej przestrzeni, w ktorej kazdy Tatar czuje si¢ jak w domu. Mozna zada¢ pytanie: dlaczego?
Dlatego, ze przestrzen ta najdoktadniej opisuje i symbolizuje tozsamo$¢ Tatarow. Ta jedna wielka metafora
da si¢ najlepiej opisa¢ tozsamos$¢ etniczng i kulturowa Tatarow polskich, poniewaz jest to miejsce
geopoezji, ktore ma swoje korzenie lub — uzywajac terminologii wlasciwej dla tej dziedziny — rizomy, w
tradycji koczowniczo-szamanskiej, sufizmu iislamu oraz w kulturze zachodniej i polskiej. Przez te
symboliczne miejsca zostaly potaczone nie tylko czegsci roznych tradycji, lecz takze rézne krainy
geograficzne. Na Wielkim Stepie spotykaja si¢ watki, ktdrych zroédta mozna odnalez¢ w Kruszynianach,
Bohonikach, na pétwyspie Krym, w Mongolii, Turcji 1 Polsce. Wielki Step taczy w tez sobie rowniez osie
czasu, tam spotykaja si¢ przeszios¢, terazniejszos¢ i przysztos¢. Dzigki temu Wielki Step jako przestrzen

zachowuje si¢ jako osobliwy punkt w astronomii $wiata Tatarow polskich.

Step jest mitycznym miejscem powstania rodu tatarskiego, ale takze osobistej, duchowej
pielgrzymki dla kazdego Tatara. W tym wymys$lonym miejscu odbywaja si¢ spotkania i zgromadzenia z
przodkami, to miejsce jest schroniskiem dla kazdego Tatara, ktory we $nie ucieka od rzeczywistosci. Step
jako motyw jest czgsto spotykanym elementem nie tylko w poezji Chazbijewicza, ale rowniez u innych
tatarskich poetow. Uzywanie tego symbolu $wiadczy o tym, jak ogromny wplyw wywarta poezja

Chazbijewicza na jego narod.

Step jest rowniez miejscem idealizowanym i traktowanym przez Tataro6w i inne narody
koczownicze jako kolebka ich cywilizacji. Step jest dla nich miejscem, gdzie zaczgta si¢ 1 skad

rozpowszechnita si¢ kultura koczownicza.

Wymienione wyzej elementy, symbole i motywy staly si¢ podstawowymi narzedziami innych
poetdow tatarskiego pochodzenia. Autorzy tatarscy najczesciej siggaja do tych samych motywow, zeby

wyrazi¢ swoje pomysly literackie, tworzac w ten sposéb charakterystyczng dla Tatarow polskich poezje.
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Czytajac wiersze wybitnych, ale i amatorskich poetow tatarskich, zawsze mozna spotka¢ si¢ Sladami i

wplywem Chazbijewicza.

Wedtug Chazbijewicza poezja jest forma sluzby wobec wspolnoty tatarskiej, poniewaz jej rola jest
podtrzymywanie i utrwalenie tozsamosci etnicznej. To powotanie bylo skutecznie kontynuowane przez

innych tworcoéw tatarskich, przyczyniajac si¢ do przetrwania kultury tej matej spotecznosci.

Tworczos¢ Musy Czachorowskiego jako droga do odnalezienia tozsamosci etniczne;j

Kolejnym wybitnym poeta tatarsko-polskim jest Musa Czachorowski, ktory przeszedt catkowicie
inng droge poetycka niz Chazbijewicz. Wedtug badacza literatury polsko-tatarskiej Grzegorza
Czerwinskiego jego pierwsze tomy nie reprezentowaly wysokiego poziomu artystycznego.
Zainteresowanie poezja Czachorowskiego wzrosto, gdy w zyciu prywatnym i w poezji odnalazt
on tatarskg tozsamos$¢. Cala jego tworczo$¢ swiadczy o wysitku poszukiwania siebie, jakby byla

dziennikiem jego drogi ku tatarskosci.

Czachorowski urodzit si¢ w asymilowanej rodzinie w roku 1953. Jest dziennikarzem,
poeta, tlumaczem 1 dziataczem kulturalnym we wspolnocie tatarskiej. Obecnie zajmuje si¢
redagowaniem ,,Przegladu Tatarskiego™ 1 ,,Rocznika Tataréw Polskich”. Wydat trzynascie tomow

poetyckich oraz thimaczenia nogajskich bajek na polski®'*,

Onegdaj zajat si¢ szukaniem swoich korzeni etnicznych i przyjat islam jako dorosta osoba,
poniewaz jego rodzina byta juz od wielu pokolen katolicka. Po przyjeciu islamu zaangazowat si¢

w zycie religijne i kulturalne Tatarow polskich.

Jego tworczos¢ mozna podzieli¢ na dwa okresy. W pierwszym nie zajmowat si¢ jeszcze

tatarska tematyka, ta pojawita si¢ dopiero po przyjeciu wiary muzutmanskie;j.

Debiut poetycki Czachorowskiego odbyl si¢ w latach osiemdziesigtych dwudziestego
wieku. W tym okresie tematyka tozsamos$ciowa i tatarska jeszcze nie odgrywaly waznej roli w

jego tworczosci, poniewaz jego wiersze z tamtego okresu §wiadczg raczej o osamotnieniu i

18 Czerwinski G., Jam z rodu nomadow. Literatura polsko-tatarska po 1918 roku. Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok, 2019, s. 135
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poczuciu obcosci w spoteczenstwie. Oprocz tego pisat wiele tekstow o tematyce mitosnej 1 o
codziennych frustracjach czlowieka. Poezja Chazbijewicza wywarta na Czachorowskiego silny
wptyw. Poniewaz jego droga ku swojej tozsamos$ci i tlo rodzinne byly zupeklnie inne niz u
Chazbijewicza, jego poczatki poetyckie i deklaracje $wiadomo$ci majg inne zrodta. Poezja

Chazbijewicza byta dla Czachorowskiego raczej motywacja do pisania na rzecz swojej wspolnoty.

Poezja Czachorowskiego wyrastata z jego osobistych do§wiadczen. Wedtug niego jest ona
w pierwszym rzedzie wyrazaniem uczu¢, pelna osobistych konfliktow. Jego droga byta wiec
bardziej skomplikowana i trudna, ale zostata $cisle udokumentowana w jego wierszach, a po
odnalezieniu swojego wlasnego tonu jego utwory wywotaty zainteresowanie szerszej publicznos$ci
ido dzi§ Czachorowski jest jednym z najwybitniejszych poetdw polsko-tatarskich obok

Chazbijewicza.

W utworach Czachorowskiego o tatarskiej tematyce dominuja motywy zwigzane
z nomadyzmem, szamanizmem i tradycjami, ale islam nie jest tak podkreslany jak w poezji
Chazbijewicza. W jego ostatnich dwoch tomach wierszy Pamigé i Obca osiagnat roznorodne tony
poetyckie, pojawily si¢ nowe tematy, jak na przyktad kobiecos$¢, przemoc albo poetyckie
reprezentacje legend tatarskich. Wyglada na to, ze poeta po odkryciu w sobie tatarskosci osiggnat

takze jako$ciowy rozwoj swojej poezji.

On sam podkreslal, ze jego tworczos¢ stanowi synteze dwoch swiatow i kultur oraz ze ma
wiele wspolnego z innymi tworcami tatarskimi. Utwory literatow tatarko-polskich stuza do
budowania wspolnej przestrzeni 1 pamigci, dlatego wtasnie pamig¢ petni bardzo wazng funkcje w
utworach Czachorowskiego. Pamieg¢ jest tropem wiodacym do stynnej przesztos$ci przodkéw
iprowadzi czytelnikow do dawno utraconego S$wiata stepow, poniewaz step, tak jak
u Chazbijewicza, jest waznym motywem, miejscem, gdzie wszystko si¢ zaczeto 1 konczy. Dla

Tatara w obcym §wiecie jest niejako wyspa ratunku, miejscem, do ktérego Tatarzy daza w snach.

Oprécz tematyki 1 narzedzi zapozyczonych od Chazbijewicza Czachorowski czgsto
eksperymentuje w swoich tekstach z podmiotami lirycznymi. Czasami mowi do czytelnikow
nieznany narrator wydarzen, pézniej glos dojrzatej kobiety albo dziewczynki. Najlepszym
przyktadem eksperymentu z podmiotami lirycznymi jest jego ostatni tom z roku 2020 pod tytulem

Obca. W drugim okresie tworczosci poezja Czachorowskiego ulegta duzym zmianom, stata si¢
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bardziej zr6znicowana pod wzgledem tematow 1 formy, a przez prac¢ udato mu si¢ wnies¢ wiele

nowych inspiracji do poezji tatarsko-polskie;j.

Rdéznice w twdérczosci miedzy Chazbijewiczem i Czachorowskim

Mimo wielu podobienstw mi¢dzy poezja Chazbijewicza i Czachorowskiego trzeba zaznaczy¢, ze
ci dwaj poeci debiutowali w catkowicie r6znych okolicznos$ciach, ktoére odzwierciedlajg si¢ takze

w ich tworczosci.

Selim Chazbijewicz jest wzorem dla literatow pochodzenia polskotatarskiego. On sam
pochodzi ze starej rodziny tatarskiej, ktora kultywowata swoje tradycje od wielu pokolen.
Chazbijewicz studiowal na Uniwersytecie Gdanskim filologie polska. Juz podczas studiow
zajmowal sie poezja i wspottworzyt grupy poetyckie Wspdlnosé i Nowe Zagary w latach 1976—
1981. Jego poezja jako pierwsza tworczos¢ literatdow polskotatarskich wzbudzita uwage krytyki

literackiej. Po studiach Chazbijewicz obronit doktorat w dziedzinie nauk politycznych.

W tworczosci Selima Chazbijewicza pojawiajg si¢ etniczne watki wraz z odniesieniami do
kultury chrzescijanskiej. Poeta docelowo dazyt w swoim dorobku literackim do syntezy polskos$ci
1 tatarskos$ci. Jego program etniczny stal si¢ wzorcem dla innych poetow tatarskiego pochodzenia,

dlatego Chazbijewicza mozna nazywac zatozycielem poezji polskotatarskie;j.

Chazbijewicz jest poeta uczonym jako znawca kultury 1 filozofii europejskiej 1 polskie;.
Czerpie z tradycji réznych poetéw polskich, muzulmanskich i1 europejskich. Jego poezja jest
tworzona pod wplywem wyzej wymienionych elementéw, do ktérych dodal jeszcze swoja
koncepcje tatarskosci. W swojej tworczosci Chazbijewicz zawsze dazyt do syntezy tych odlegtych
zrodet poetyckich, tworzac specjalng etniczng poezj¢ dla swoich wspotbraci. Za pomoca poezji
Chazbijewicz stara si¢ odzyska¢ swoja etniczno$¢ i wzmacnia¢ tozsamo$¢ etniczng Tatarow
polskich. Poeta od dziecinstwa czut zagrozenie zniknigcia swojego narodu i to poczucie cechowato
jego prace nad programem etnicznej poezji. Wedtug niego takze synteza Wschodu i Zachodu w
jego poezji najbardziej okresla tozsamos$¢ tatarska. Prawdopodobnie wtasnie za pomoca tej
syntezy Chazbijewicz stworzyt poezje polskotatarska, ktora po jego debiucie zaczeta rozkwitac na

tamach publikacji tatarskich lub w zeszytach poetdéw-amatorow.
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Dla Chazbijewicza wazne jest uznanie przez krytyke literacka polskg. Nie chce on pozostac
na marginesie literatury. Wedlug niego analiza utwordéw tatarskich polega tylko na
kategoryzowaniu ich wedlug wplywow, ktore je ksztattowaty. Glownym pytaniem o poezje
tatarska jest to, czy nalezy ona do literatury polskiej, czy tez jest ona raczej cze¢$cig literatury
Wschodu. Wedtug Chazbijewicza te kwestie nie sg wazne, poniewaz poezja stworzona przez niego
jest syntezg Wschodu i Zachodu. Dlatego w celu zrozumienia jego tworczosci trzeba raczej poznad

tto kulturowe tekstow.

Przezycia Musy Czachorowskiego sg catkowicie inne od tla Chazbijewicza. Pochodzi on
zrodziny zasymilowanej, ktora juz dawno stracita swoja tozsamos$¢ etniczng i religijng.
Czachorowski urodzit si¢ w rodzinie katolickiej i nie zajmowal si¢ polska filologia i nauka
humanistyczng jak Chazbijewicz. Dlatego jego poezja jest bardziej autobiograficzna, polega na
opisywaniu wlasnych do§wiadczen i1 nie powstala celem stworzenia poezji etnicznej dla swoich
pobratymcoéw. Czachorowski jest poeta z zaginiong tozsamoscig, ktory po czasie ja w sobie
odnalazt. Jego wiersze s3a refleksja drogi ku tatarsko$ci i harmonii wewnetrznej. Poeta
w przeciwienstwie do Chazbijewicza nie dokonuje w swojej poezji rekonstrukcji tozsamosci
tatarskiej, lecz stopniowo odkrywa ja w sobie poprzez osobiste doswiadczenia. W jego tekstach

brak filozoficznego 1 kulturowego tta, co cechuje tworczo$¢ Chazbijewicza.

Kolejng wazna rdznica migdzy tymi dwoma poetami jest to, ze Czachorowski nie zabiega
o uznanie przez krytyke literacka. W pierwszym etapie tworczosci jego teksty Swiadcza o swoistej
terapii literackiej, stworzonej dla samego siebie, a po odnalezieniu swojej tatarskosci poeta dazy
do odgrywania aktywnej roli w celu wzmacniania tozsamosci religijnej 1 etnicznej Tatarow
polskich poprzez jego dziatalno$¢ dziennikarska i1 poetycka. Wedlug Czachorowskiego poezja jest
forma komunikacji, w ktérej wyraza si¢ uczucia pochodzace z glgbi duszy autora. Dlatego poezje
Czachorowskiego mozna odczyta¢ jako dokumentacj¢ uczu¢ doznawanych podczas wewngtrznej

podrozy do swojej tatarskiej Swiadomosci.

Z powodu roznic migdzy dwoma literatami polskotatarskimi analizowanie ich utworow
wymaga dwoch roznych podejs¢. W przypadku Chazbijewicza do analizy i zrozumienia tekstow
potrzebne s3 wiedza kulturowa 1 religijna nie tylko ze zrodet europejskich, lecz takze
muzulmanskich. Podczas czytania jego tekstow trzeba je jednak analizowaé, biorac pod uwage

oryginalng intencj¢ poety, a mianowicie zwracajac uwage na synteze, ktorg poeta starat sig
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stworzy¢. Jesli chodzi o analizowaniu tekstow Czachorowskiego, trzeba zwrdci¢ uwage na rézne
etapy rozwoju jego tozsamosci, zaczynajac od poczucia obco$ci poprzez poszukiwanie
i pamigtanie fragmentdw zaginionej $wiadomosci, a konczac na ugruntowanej tozsamosci
tatarska, ktora poprzez pojawienie si¢ w utworach przyczynia si¢ do wzmacniania tozsamosci

etnicznej u czytelnikow.

Wida¢, ze wbrew roéznicom celem poetyckim obydwu tworcow jest to samo: stworzenie
poezji polskotatarskiej poprzez utwory poetyckie, aby ta mala grupa etniczna przetrwata jeszcze

wieki.

Wspodlne cechy poezji Selima Chazbijewicza i Musy Czachorowskiego

Jak juz wspomniatem powyzej, poezja Tatarow polskich jest podobna do tworczosci
europejskich Zydow i do literatury Roméw. Utwory tworzone przez czlonkéw tych wspélnot
etnicznych mozna zrozumie¢ za pomoca analizy kulturowej, na przyktad nowe warstwy utworow
Kafki albo Schulza otworzyly si¢ po analizie hebraistow. Oczywiscie, aby czytaé literaturg
Romoéw, rowniez trzeba mie¢ przynajmniej podstawowa wiedze o ich kulturze 1 symbolice. Tylko
po takich analizach kulturowych mozna chociaz cz¢sciowo zrozumie¢ utwory literatur mniejszych,
poniewaz literatury mniejsze albo transkulturowe nie sg zamkniete w swojej kulturze i maja wigce;j
potaczen ze $wiatem. Badacze 1 zwykli czytelnicy, zamknigci w swojej kulturze z powodu
pochodzenia, nie do konca potrafig interpretowac dzieta literatur mniejszych. W przypadku
literatury polsko-tatarskiej mamy do czynienia z jedna z najbardziej komplikowanych literatur pod
wzgledem potlaczen kulturowych. Takie dalekie od polskiego tto kulturowe pojawia si¢ w poez;ji
Czachorowskiego 1 Chazbijewicza 1 to powoduje, ze wbrew krotkiej tradycji poezji polsko-

tatarskiej mozna juz mowi¢ o wspodlnej tatarskiej charakterystyce, ktora taczy obydwoch poetow.

Wbrew réznym drogom rozwoju poetyckiego obydwaj poeci maja wiele wspolnego,
a podobienstwa w ich tworczosci wynikaja gtdéwnie z wplywu Chazbijewicza oraz staran poetow

o powstrzymanie asymilacji wspdlnoty tatarskie;.

Czachorowski 1 Chazbijewicz korzystaja z podobnych elementéw poetyckich i tematyki,
aich tropy i obrazy poetyckie sa archetypiczne. Te elementy czerpig z trzech splatajacych sie

podstawowych §wiadomos$ci w tozsamosci tatarskiej, mianowicie islamu, polskosci i tatarskosci.
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Motywy islamu sg najwyrazniej widoczne w wierszach Chazbijewicza, ale w najnowszych
utworach Czachorowskiego religia i religijno$¢ tez odgrywaja znaczng rolg. Do tej kategorii naleza
wiersze o deklaracji wiary i przynalezno$ci do islamu. Islam jest religig etniczng dla Tatarow
polskich, a takze waznym potaczeniem kulturowym mig¢dzy nimi a Tatarami z Krymu albo Rosji.
Islam pojawi si¢ w poezji Chazbijewicza w formie bardziej mistycznej 1 filozoficznej poprzez
sufizm, a u Czachorowskiego jest on po prostu cz¢scig codzienno$ci i fundamentem tozsamosci

poprzez praktykowanie.

Drugim wspolnym elementem tworczosci obu poetow tatarsko-polskich jest deklarowanie
swiadomosci polskiej 1 przywigzania do polskiej kultury. W przypadku Chazbijewicza takie
przywigzanie pojawia si¢ w formie fascynacji okresem Mitodej Polski, w przypadku
Czachorowskiego mozna mowic¢ o zainteresowaniu tworczoscig Rozewicza. Kolejnym elementem
polskosci u dwoch poetéw jest podkreslenie tradycji wojskowosci 1 tatarskiej formy walki konnej
utanow. Wojskowos$¢ u Tatarow polskich zawsze byta przedmiotem dumy, poniewaz byla
najwyrazniejszym dowodem ich lojalno$ci wobec Polski i narodu polskiego. Losy Polski zwigzaty
si¢ z losami Tatar6w mieszkajacych w tym kraju. Tatarzy w przeciwienstwie do innych
mniejszosci nigdy nie byli wrogo nastawieni wobec ich kraju, ale najwyrazniejsza manifestacja
polskosci jest uzywanie jezyka polskiego jako ojczystego. Wszystkie te czynniki pojawiajg si¢

rowniez poezji Tataréw polskich, wzmacniajac te cze$¢ ich tozsamosci etniczne;.

Wojskowos¢ 1 kultywowanie tradycji ulanskich prowadza do trzeciego wspolnego
elementu twoérczosci Chazbijewicza 1 Czachorowskiego, mianowicie tatarskosci. Najczesciej
spotykanymi motywami tatarskosci w poezji dwoch poetdw sa: tesknota za wielkg przesziosciag
tatarska, jezdziectwo, szamanizm, i tengryzm i motyw Wielkiego Stepu. W tej kategorii mozna
znalez¢ najwigcej tatarskich autoobrazow. Nostalgia u Chazbijewicza pojawi si¢ w wierszach
mowigcych o czynach Dzyngis-chana albo o chanach krymskich, a podmiot liryczny
Czachorowskiego w wielu utworach pragnie manifestacji tatarskosci, jak na przyklad
wojskowosci, jezdziectwa 1 uzywania szamanskiej symboliki. Kazda z tych trzech kategorii bedzie

bardziej szczegdtowo opisana w analizach wybranych wierszy.

Najbardziej fascynujaca konstrukcja poetycka Chazbijewicza i Czachorowskiego jest step,
do ktorego wracaja dusze umartych oraz wyobraznia $pigcych Tataréw. Wedlug Macieja

Dajnowskiego step jest konstruktem fantazmatycznym, poniewaz symbolizuje wewnetrzng podroz
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do rozumienia samego siebie, ale wedtug mnie jest to czysty konstrukt poetycki. Step jest
Swiatynig poetycka, do ktorej tatarscy czytelnicy mogg wraca¢ w snach albo w wyobrazni, lub po
prostu czytajac wiersze Czachorowskiego i1 Chazbijewicza. Step jest réwniez panteonem
przodkow 1 mitologii tatarskiej, stworzonej przez poetow. Znajduje si¢ w centrum mitycznej

geografii Tatarow polskich albo na skrzyzowaniu wszystkich ktaczy tatarskiej tozsamosci.

Motyw stepu jest konstruktem podobnym do Krainy Wiecznych Lowow
u péinocnoamerykanskich Indian. Obydwie koncepcje majg podobne cechy, a najwazniejszg jest
posmiertne spotkanie z przodkami lub podr6z we $nie na step, do jego nieskonczonosci

1 wielowymiarowej czasoprzestrzeni.

Oprocz Wielkiego Stepu w poezji Tatarow polskich wystepuja takze inne miejsca
archetypiczne, bedace czg¢sciami poetyckiego krajobrazu. Mimo Ze poeci nie maja osobistej relacji
ze wsiami Bohoniki i Kruszyniany, miejscowos$ci te odgrywaja centralng rol¢ na mapie wyobrazni
poetow 1 w tatarskiej swiadomosci. Sg fragmentami utraconej ojczyzny i miejscami $wigtymi,
mitycznymi, na wzor Jerozolimy albo Mekki. Te dwie wsie tatarskie sa miejscami spirytualnej

pielgrzymki Tatarow polskich, centrami tatarskiej geografii.

Zasieg geografii poetyckiej Chazbijewicza jest znacznie wigkszy, to obszar od brzegow
rzeki Wilejki do odleglego Wschodu. Przez jego wizje czytelnicy moga wedrowaé po stepach
Ztotej Ordy, obserwowac obrzadek szamandéw w gorach Altaju, potem odpoczywaé w meczecie
w Kruszynianach albo Bucharach po dtugiej podrézy po pastwiskach wielkiego Turanu. W jego
poezji takze Kresy majg osobliwe znaczenie, poniewaz pogranicze Litwy 1 Polski byly miejscami
osadnictwa tatarskiego. Zachdd i Wschod wspotistnieja w §wiadomosci bohateréw lirycznych.
Teksty Chazbijewicza stworzyly mape poetyckiego $wiata tatarsko-polskiego, z bogatymi
aluzjami do najwazniejszych wydarzen, Swiatyn 1 weztow kulturowych z wyobrazni 1 §wiadomosci
tatarskiej. Chazbijewicz jest Wergiliuszem czytelnikéw nietatarskich, prowadzac ich od Europy
Wschodniej w glab Azji Srodkowej, az do kolebki cywilizacji turkijsko-mongolskiej, mijajac

najwazniejsze miejsca oraz zabytki dziedzictwa 1 historii tatarskiego.

Przestrzen poetycka Czachorowskiego jest natomiast znacznie mniejsza. Czachorowski
skupia si¢ raczej na zewnetrzu swojej duszy, wracajac do dziecinstwa, sndw 1 wspomnien, bardzo

czesto do wyidealizowanego miasteczka jego dziecinstwa — Czachorowa. Najcze$ciej uzywanym
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miejscem w jego geografii poetyckiej jest step bez zadnych okreslen, step, ktory istnieje w snach

1 wyobrazni Tatarow oraz poety.

U obu poetoéw wystepuja miejsce nieograniczone czasowo, majac wielowymiarowe cechy,
niektore istniejg wrgcz poza czasem. Najlepszym przyktadem takiego miejsca jest Turan
Chazbijewicza albo step u obu poetow. Te miejsca bez czasoprzestrzeni zostaly wezlami
komunikacji miedzy r6znymi sferami czasu i geografii. Wielki Step, mizarze, Podlasie, Bohoniki
albo Kruszyniany sg punktami, do ktérych w wyobrazni albo po $mierci zawsze mozna wrécic.
W tych miejscach rézne pokolenia ze wspdiczesnosci 1 przesztosci moga sie spotkac i
wspotistnie¢. Z punktu widzenia braku czasoprzestrzeni i istnienia w roéznych czasach
jednoczesnie, i z tego powodu, ze sa to miejscami geografii poetyckiej, gdzie wszystko si¢ spotyka,
od ktorych wszystko si¢ zaczelo 1 w ktorych konczylo, mozna je nazywac osobliwosciami
poetyckimi. Gtéwna cecha tych miejsc jest nieskonczonos¢, a zajmuja one bardzo wazne miejsce
w mitycznej 1 poetyckiej geografii Tatarow polskich, poniewaz stuza jako punkty orientacyjne w

swiadomosci tatarskie;j.

Katalog obrazow uzywanych przez poetow tatarskich

Musa Czachorowski 1 Selim Chazbijewicz pracuja z niewieloma, ale identycznymi
obrazami w swojej tworczosci. Te obrazy, ktoére czasami mozna znalez¢ zar6wno w utworach
pisanych przez literatow polskich, pochodza z pamigci historycznej Tatarow polskich.  Jesli
chodzi o kategoryzacje¢ takich obrazow, mozna je podzieli¢ na kilka grup, jak na przyktad obrazy

nalezace do tradycji tatarskiej, jakimi sa step, konie 1 szabla.

Druga grupa sktada si¢ z obrazéw zwigzanych z podstawami tozsamosci tatarskiej, ktora
odrdznia ich od wigkszosci spoteczenstwa polskiego. Takimi obrazami sa motywy z islamu,

bohaterska przesztos¢ i obrazkowe manifestacje rodzinnego domu i przestrzeni.

Trzecia grupa takich obrazoéw sktada si¢ z symboliki geograficznej posiadajaca znaczenie
dla Tatarow. Pojawia si¢ w utworach Litwa, jako obraz przeszto$ci i idealizowanego $wiata, tak

samo obrazy podlaskie sa przykladem na przywigzanie si¢ do ojczyzny regionalnej. W utworach
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Selima Chazbijewicza dominujg obrazy geograficzne tak zwanego Wielkiego Stepu lub Turanu,
historycznego poczatku Tataréw, obraz idealizowanej etnogenezy. Turan wystepuje tez jako
podréz wewngtrzna na tatarskich trasach mitogeograficznych do miejsca urodzenia narodu

tatarskiego.

Oczywiscie w utworach poetow pojawia si¢ Polska jako obraz szerszej ojczyzny, jako drugi
filar ich przynaleznosci, kraj do ktérego zawsze Tatarzy byli wierni. Dla niektorych Tatarow to
oznacza nowg ojczyzng, tak samo jak dla Polakow, ktérzy zostali wysiedleni z Kreséw po
zmianach granic po drugiej wojnie swiatowej. Tak jak dla Chazbijewicza, i Czachorowskiego,
ktérych przodkowie zawsze mieszkali na terenach dzisiejszej Polski, kraj ten i ojczyzna szersza

jest abstrakcja, jak matematyczny zbidr, do ktorego zbioru nalezg tez Tatarzy.

Obrazy geograficzne w poezji Tataréw polskich

Pojawienie si¢ obrazow geograficznych miejsc, opisow réznych miejscowosci i kojarzenia
poczucia, wspomnienia lub regionalnej tozsamos$ci z nimi nie jest rzadkim zjawiskiem w
literaturze polskiej. Miejsce odgrywa wazna rolg¢ w poezji tych dwdch wybitnych poetow. Miejsca,
ktére zostaly opisane w ich tworczosci, petnig rolg tak zwanej matej ojczyzny Tataréw. To jest
wigcej niz regionalne przywigzanie u polskich tworcow, ale podobnie jak w literaturze polskiej na
przyktad Litwa 1 Kresy majg wazng role, oprocz tych miejsc Podlasie tez pojawia si¢ czesto w

utworach tatarow, gdy ma ona status Owczesnej matej ojczyzny tatarskie;.

Poeci tatarscy w swoich wierszach piszg o przynaleznos$ci kulturalnej albo historycznej do
Litwy, ktora pojawi si¢ w utworach obu poetéw. Litwa taczy si¢ z pojgciem utraconej ojczyzny u
Chazbijewicza, poniewaz jego rodzina pochodzita z okolic Wilna, i dlatego Litwa w jego poezji
pojawi sie jako utracona ojczyzna, miejsce ideatow i dawnych wydarzen, do ktérych nie ma juz

powrotu. W swoim wierszu pod tytulem "Wiersz stepowy” pisze (proza) nastepujaco o Litwie:

., Drewniane, tatarskie meczety na Litwie.

Dowbuciszki w oszmianskim powiecie. Lowczyce
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pod Nowogrodkiem, Nemicz, Lostaje.
(...)
Powstancy tatarskiej partii Tuhan-Baranowskiego
na Podlasiu w 1863 roku.
Mizar. Cmentarz tatarski.
Lance kawaleryjskie, muzutmanskie emblematy

na utanskich czapkach.”

Musa Czachorowski nie mial osobistych przywigzan do Litwy, jego rodzina pochodzita z
centralnej Polski, dlatego u niego Litwa nie symbolizuje utraconej ojczyzny i nie zawiera w sobie
jako obraz poczucie nostalgii. Obraz Litwy u niego jest utozsamieniem pigknej przesztoSci
Tataro6w. Pojawia si¢ kraj, ktory byt kulturalnie kolorowym miejscem na $wiecie, lecz ta
réznorodno$¢ byla utracona, dlatego tak jak Litwa przedchrzescijanska wsrod narodow
europejskich, 6wczesni Tatarzy czuja podobng kulturalng obcos¢. O takim uczuciu napisal w

wierszu ,,Zauroczyl mnie’:

., Zauroczyl mnie niegdys ten kraj
chociaz znatem tylko jego miekkie imig
Lietuva

bedzie twoje”

Litwa u romantykow w literaturze polskiej petnita podobna role jak u Czachorowskiego, byta ona
przedmiotem fascynacji i stata si¢ krajem mitycznym, bardzo podobnym do raju. Te wizje
romantyczne byly troche inne od kojarzen poetyckich Chazbijewicza, dla ktorego Litwa oznaczata

utracong ojczyzng, ale element idealizacji znajduje si¢ rowniez w jego tworczosci. Obraz Litwy
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jako waznego miejsca w tworczosci poetow tatarskich zgadza si¢ z obrazem przedstawianym przez

polskich poetow.

Drugim waznym regionem w poezji tataréw polskich jest Podlasie, ktore rowniez ma dla
nich wielkie znaczenie. Owczesne Podlasie jest wiasnie obszarem ojczyzny Tataréw polskich, tam
si¢ znajdujg ich $wiegte miejsca, meczety w Kruszynianach i Bohonikach. Dla Polakow te dwie
miejscowosci sg raczej kawatkami ciekawego ale dzikiego Wschodu, ktérego nie za bardzo znaja.
Taka samg refleksje o regionie podlaskim mozna zauwazy¢ w poezji polskiej, ktorym zajmowali
si¢ glownie lokalni poeci w swoich utworach. Nawet Sienkiewicz nie poswiecat wigkszej uwagi
temu regionowi, chociaz pochodzil z Podlasia. W utworach poetow lokalnych Podlasie pojawia
si¢ tylko jako przyktad picknej przyrody, ale niczego wigcej. Glownie w poezji Czachorowskiego
Podlasie odgrywa znaczniejsza role¢ pod tym wzgledem, Zze region ten jest elementem jego
tozsamosci, pochodzenia i jego znaczenie w tradycji tatarskiej jest olbrzymie. Takg relacje 1

przywiazanie do rodzimej podlaskiej ziemi odzwierciedla wiersz poety ,,/de prostq drogq”

W poezji Chazbijewicza Podlasie symbolizuje ostatnie miejsce Tatarow, gdzie wszystko
pozostato tak jak bylo. Jego podejécie jest bardziej filozoficzne, w swoim wierszu "Jadgc do
Bohonik” opisuje on swoja wyprawe do wsi polskich Tatarow, gdzie obraz catej podrozy jest
obrazem wewngetrznym, 1 symbolizuje pielgrzymke w myslach do przesziosci Tatarow oraz

odzyskanie pamigci historycznej tej grupy etnicznej.

Trzecia grupa geograficznych obrazow sklada si¢ z mitycznych miejsc 1 symbolow, takich
jak step, Wschod 1 Wielki Turan. Mozna je traktowac jako jedno$¢, poniewaz w poezji
Chazbijewicza i Czachorowskiego symbolizuja one tatarskie idealy, miejsce mitycznej etnogenezy
tatarow 1 narodéw turecko-mongolskich. Wielki Turan w poezji Chazbijewicza jest miejscem
mitycznym, gdzie wszystko si¢ zaczeto, skad Czyngis-chan pochodzil, gdzie narody wschodu
urodzily si¢, 1 wtasnie to jest miejsce, gdzie stepy sa bezgraniczne i miejsce do ktorego dusze

tatarow wroca po $mierci:
., Wezmq mnie na rece i poptyng wtedy w step
Wieczny — odejde wraz z nimi na wieczny Wschod

Skqd swiatto Wtajemniczenia bierze poczqtek™
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Chazbijewicz twierdzi, ze kawatek tego Wielkiego Turanu, jako obraz zostat zachowany
czgsciowo w Kruszynianach, wie§ nazywa on w swoim wierszu "Wielki Turan" ,,drobng czastka

Wiecznego Turanu” .

Obrazy stepowe czesto pojawiajg sie takze w poezji Czachorowskiego, gdzie pelnig taka
samg funkcje jak u Chazbijewicza. Obraz stepéw wiaze si¢ z dumg z tatarskiej przesztosci, i
wolnoscig dusz. U Czachorowskiego step jest rowniez mitycznym miejscem odpoczynku dusz po
zyciu. W swoim wierszu pt. ,,Pochowaj mnie w stepie wnuku” pisze o tym, ze na stepach duszy

zmartych tataréw z kazdej epoki spotykaja si¢ i wedrujg razem po nieskonczonej dolinie.

Obrazy stepéw w poezji polskich poetow nosza zupetnie inne znaczenie. W okresie
romantyzmu ten symbol wigzat si¢ z Ukraing i nosit raczej negatywne poczucie ze sobg. Stepy dla
romantykéw byl réwniez miejscem mistycznym, ale ta mistyka pochodzita z pustki, Smierci 1
bezludnosci wielkich obszarow na Kresach i poza granicami Polski. Stepy sa w literaturze polskiej
réwniez kategorig kulturowa, ale to wiaze si¢ ze stereotypycznym cechowaniem kozactwa i jego

sposobem zycia.

Dla czytelnika polskiego trzeba bedzie zmieni¢ system kulturalnego kodowania czytajac
obrazy geograficzne uzywane przez poetéw Tataréw polskich. Ta interpretacja pomaga rowniez w

odzyskaniu znaczenia innych waznych obrazéw uzywanych przez tych poetow.

Obrazy tozsamosci tatarskiej

Kon odgrywa istotng funkcje w §wiadomosci narodow mongoto-turskich 1 koczowniczych.
Obraz i motywy konne pojawity si¢ juz w Biblii, gdy koniec §wiata przychodzi w formie jezdZzcoéw
konnych, lub w religii muzutmanskiej, gdzie prorok Muhammad wziat ze soba na mityczng nocng
podroz od Mekki do Jerozolimy konia ze skrzydtami o imieniu Buraq. Kon w kulturze wegierskiej
wigze si¢ z dumg narodowg a w literaturze i1 kulturze mniejszos$ci cyganskiej symbolizuje

bezgraniczng wolno$¢, ktora nie mozna osiggnac.
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Obraz konia w wierszu Czachorowskiego ,.Juz od dawna” pojawia si¢ jako postaniec ze
stepow azjatyckich, ktory zabiera poete do swojej mitycznej ojczyzny co $wit, ale poeta starzeje
si¢ 1 te konie przychodza do niego rzadziej. W innym wierszu majacy tytul "Moj kon" pisze o
koniach, ktére budza go w nocy, a on jak prawdziwy Tatar sigga po szablg i jest gotowy do walki
od razu. Ten wiersz podkresla jego tozsamos¢ i wspomina czytelnikowi o stawnej przesztosci

tatarskiej.

Kon w polskiej §wiadomosci narodowej odgrywa inng role, nie taczy on Polakéw z
ojczyzna, lecz jest elementem dumy narodowej, podobnie jak u Wegrow. Obraz konia kojarzy si¢
z husarig polska, ktéra przynosita duze sukcesy dla narodu polskiego na licznych polach bitwy za
ojczyzng. U Tatarow tez jest podobna tradycja, ktora taczy si¢ z tradycjami ulanskimi,

najwazniejszymi doswiadczeniami historycznymi dla Tatarow polskich.

Szable, tuk i inne bronie typowe dla Tataréw tez pojawiaja si¢ w poezji Tataréw polskich,
jak na przyktad w wierszu Musy Czachorowskiego ,, Tej ziemi tyle”. Szabla jest obrazem i
symbolem tradycji wojskowej Tataréw polskich, ktorzy juz od pierwszego momentu pobytu na
ziemiach Korony 1 Ksigstwa Wielkiego mogli osiedli¢ si¢ tylko pod warunkiem stuzby wojskowe;.
Ta stuzba dla Bialego Chana, czyli krola polskiego tworzyta bardzo specjalng tozsamos¢, ktorej
gléwnymi elementami byly polskos¢ i islam. Islam przywiezli z sobg ze stepow, ale polskos¢
ksztalcita si¢ za pomoca wojskowosci. Ten wiersz jest dobra dokumentacja tradycji wojskowej,
ktora u Polakéw nie odgrywata takiej waznej narodotwoérczej roli, tylko jest jednym z
najistotniejszych elementow polskiej swiadomosci historycznej 1 dumy. Czachorowski pisze w
tym wierszu, ze on ciggle znajduje si¢ w ,,cieniu ojcéw dawnych” i1 szabla we $nie lub wymyslona

faczy go z nimi.

Na ostatnim miejscu chce rowniez wspomnie¢ o islamie, religii, ktora wyznacza granice
etniczne migedzy Polakami a Tatarami. W wierszach poetow duzo motywow i elementéw jest
wzigtych z islamu, ale te obrazy i elementy oczywiscie nie maja zadnych odpowiednikéw w
literaturze polskiej. Dla TatarOw oznaczajg te obrazy jadro ich kultury, dla Polakéw islam jest
czyms odlegltym 1 nie do kofica znanym zjawiskiem, ktére moze by¢ grozne, bo przeciez walczyli
oni z przedstawicielami muzutmanskich mocarstw przez wieki. Z tej walki pochodzi idea Ante
Muralis i Athleta Christi u narodéw Srodkowej Europy, poniewaz Polacy walczyli przeciwko

islamowi w obronie chrzescijanstwa. Islam jest dla literatury polskiej rowniez ciekawa religig 1
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innym sposobem zycia ktore wywotalo zainteresowanie romantykow, jak na przyktad mozemy to

zaobserwowac w wierszu Mickiewicza ,,Bakczysaraj” .
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ROZDZIAL 111

Synteza polskosci i tatarskosci

Poezja Tatarow polskich odzwierciedla ich wysilki na rzecz zachowania tozsamosci etniczne;.
Sktada si¢ z r6znych, odleglych elementow, jakimi sg tatarska tradycja kulturowa, polskos$¢ i islam.
Kazdy z tych trzech elementéw pojawia si¢ w poezji Czachorowskiego i1 Chazbijewicza, tworzac
specjalng synteze¢ w ramach ich tworczo$ci, ktora wyksztalcilta si¢ pod wptywem ich polskosci,
wiary muzulmanskiej oraz tradycji tatarskich. Ta synteza jest odpowiedzig na pytania odnoszace
si¢ do klasyfikacji literatury polsko-tatarskiej, poniewaz rozwigzuje kwestie literatury tworzonej
przez Tatarow polskich. Ich tworczo$¢ literacka znajduje si¢ na skrzyzowaniu kultur, ktére tworza

swiadomos$¢ etniczng Tataréw polskich: tatarskos¢, islam i polska kultura.

Tozsamos¢ etniczna Tataréw polskich jest wynikiem diugiej hybrydyzacji, podczas ktorej
Tatarzy 1 inni przybysze z terenéw Ztotej Ordy zaadaptowali si¢ do swojego otoczenia w ramach
Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Najpierw przejeli jezyki ich sgsiadow, a potem ich sposob
zycia. Zblizyli si¢ do swoich wspdlobywateli w wyniku odrzucenia rygorystycznej interpretacji
islamu. Ta hybrydyzacja pojawia si¢ w poezji polsko-tatarskiej w formie syntezy wszystkich
wplywow, ktore ksztattowaty §wiadomosé dwoch wybitnych tatarskich poetow. Poprzez to poezja
jest oczywiscie sztucznym konstruktem $wiadomosci, a elementy wybrane przez poetow nie
zawsze odpowiadajg tozsamosci kazdego polskiego Tatara, ale w wyniku ich twdrczosci powstat

katalog kulturowy tozsamosci tatarskiej™.

Selim Chazbijewicz byt pierwszym poetg, ktory zaczynal swojg twdrczosé
z u§wiadomionym celem stworzenia literatury etnicznej dla Tatarow polskich. To on byt
pierwszym z nich, ktory w swej poezji zajmowat si¢ swoja Swiadomoscig i staral opisa¢ kazdy jej

116

element za pomoca swoich wierszy *°. W jego poezji pojawiaja si¢ wskazowki dotyczace

zwigzkow z kulturg polska, wiarg muzulmanskg 1 przeszto$cig Tataréw polskich. Oczywiscie

115 Czerwinski G., Jam z rodu nomadéw. Literatura polsko-tatarska po 1918 roku. Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok, 2019, s. 137

116 Tamze, s. 139.
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elementy te nie wystepuja razem w ramach jednego utworu, ale cata jego poezja jest synteza
warstw kulturowych czerpigcych z jego $wiadomosci etnicznej i tha kulturowego. Charakterystyke
syntezy tworczos$ci najlepiej ujeto w pracy Jam z rodu nomadow Grzegorza Czerwinskiego, ktory

pisze:

,welim Chazbijewicz dzigki oryginalnemu polgczeniu dziedzictwa romantyzmu i modernizmu
europejskiego z inspirowanymi myslq muzutmanskiego Wschodu tradycjami sufizmu i szamanizmu
wykreowat tatarskq tozsamosc¢ symboliczng, ktora charakteryzuje sie nie tylko przywigzaniem do
dziedzictwa Tatarow Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, ale tez stanowi czes¢ cywilizacji

ogélnoturkijskiej**'.

W poezji Czachorowskiego, podobnie jak u jego kolegi, pojawiaja si¢ obrazy zwigzane
Z szamanistycznymi obyczajami, azjatycki step, inspiracje z Koranu i tengryzmu. Poniewaz
tworczos¢ tych dwoch poetow wykracza poza zasieg polskiej kultury, ich poezja otwiera tez okno
na kultury narodéw koczowniczych, historie Azji Srodkowej oraz $wiat muzutmanski, dlatego

podczas interpretacji ich utwordéw trzeba mie¢ tez na uwadze wielowarstwowos¢ ich tekstow.

Sadze, ze do tej proponowanej syntezy poetyckiej mozna doliczy¢ niektore cechy poezji
polsko-tatarskiej, jakimi na przyktad sa przypominanie pochodzenia 1 deklaracja etnicznosci,
przywiazanie do ojczyzny 1 geopoetyckich przestrzeni zwigzanych z polska i tatarska tradycja,
fascynacja przesztoscia i czasami Pierwszej Rzeczypospolitej. Najwspanialszym przykladem tej
syntezy jest zbior poetycki Chazbijewicza Hymn do Sofii, w ktorym dwa cykle odpowiadajg dwoém
elementom jego tozsamosci. Cykl Nieskonczonos¢ jest refleksja na temat jego dziedzictwa
polskiego i1 europejskiego z wieloma odniesieniami do literatury i filozofii europejskiej, natomiast
drugi cykl, zatytutowany Ogrody Wschodu, zawiera wiersze zajmujace si¢ jego dziedzictwem
tatarskim oraz przywigzaniem do kultury muzulmanskiej 1 tatarskiej. Taka swiadoma selekcja
utworéw jest dowodem syntezy w jego swiadomosci, a taka synteza wystepuje rowniez u jego
pobratymcoéw. W poezji Czachorowskiego nie ma §wiadomego podziatu ani dazenia do syntezy
filarow $wiadomosci, ale okresy w jego tworczosci mozna traktowa¢ jako syntezg, poniewaz
w pierwszym okresie poszukiwania swoich korzeni mimo doswiadczania obco$ci czesto

deklarowat swoja przynaleznos¢ do polskosci, a tylko dodatkowo czul w sobie obcos¢ z powodu

17 Grzegorz Czerwiiski, Jam z rodu nomadéw. Literatura polsko-tatarska po 1918 roku. Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu w Biatymstoku, Bialystok, 2017, s. 430.
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niepetnej integracji z polskim spoteczenstwem. W drugim okresie jego tworczosci stopniowo
pojawiaty si¢ elementy tatarskos$ci, natomiast w jego dojrzatej juz poezji staty si¢ dominujgce w
tematyce i stylistyce. Chazbijewicz i Czachorowski wykorzystuja oczywiscie wiele podobnych
tematow, Srodkéw stylistycznych oraz formy liryczne, tworzac w ten sposob odrgbna poezje

polsko-tatarska, jednoczesnie siggajaca do kultur zachodnich i wschodnich.

Deklaracje tozsamosci

W niektorych utworach dwoch poetow polsko-tatarskich deklaracja tozsamos$ci pojawia si¢ albo
w formie jednoznacznej, albo przez wskazoéwki i metafory poetyckie. Takie deklaracje mozna

znalez¢ w tworczosci Chazbijewicza, gdzie poeta uzywa obu form.

Chcialbym pokaza¢ na przykladzie wybranych utworow, w jaki sposob powstaty te dwie
formy uzywane przez Chazbijewicza i jak rozne deklaracje pojawiaja si¢ w poezji autorefleksyjnej

Czachorowskiego.

W swojej poezji Chazbijewicz najwyrazniej deklaruje swoja $wiadomo$¢ tatarska,
w jednoznaczny sposob konkretnie wyrazajagc swoja przynalezno$¢ do tej grupy etniczne;.
Najlepszym przykladem takiej jednoznacznej deklaracji jest chyba wiersz Melancholia z tomu

poezji Hymn do Sofii, w ktoérym bohater liryczny jednoznacznie oznajmia swoja tozsamos¢:

,,Jestem Tatarem. Ostry powiew stepu
Twarz mojg piesci. A moja ojczyzna
mieszka w rycinie starego meczetu

w miescie Wilnie”

W tej deklaracji pojawia si¢ deklaracja tozsamosci w formie jednoznacznej oraz poetyckiej,
metaforycznej, ktorej celem jest opisanie przywigzania do swojego utraconego dziedzictwa

kulturowego, a takze stwierdzenie, ze ta historyczna ojczyzna Tatardéw istnieje dalej w pamigci,
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a dopoki ta pamie¢ trwa, to chociaz wilenski meczet zostat zrujnowany, nadal jest waznym
zabytkiem, z ktorym Tatarzy moga si¢ utozsamia¢. Podobng poetycka deklaracje mozna
zaobserwowaé w wierszu Jestem poetq, rdOwniez z tomu Hymn do Sofii. W tym utworze ars poetica
Chazbijewicza zaczyna si¢ aluzjg biblijng z metaforg ptonigcego ciata. W Ksigdze Wyjscia Jahwe
wodzi Izraelitow w formie ptomienia, pokazujac mu droge do Ziemi Obiecanej, a w utworze
Chazbijewicza plonace cialo jest metaforg roli poety, ktory jako wieszcz narodu musi prowadzié¢
swoich do zbawienia. Chazbijewicz §wiadomie dazyt do roli kulturalnego wodza-poety Tataréw
polskich. Podobng metafore mozna spotyka¢ si¢ u wegierskiego poety Sandora Petdfiego, gdy
w swoim wierszu zatytutowanym Poeci XIX wieku pisal, ze Bog nastal poetow, zeby w formie
kolumny ptomiennej prowadzili swoje narody do Kanaan!!®, Ale rola wieszcza Chazbijewicza jest
inna, poniewaz miesza si¢ z niezrozumieniem ze strony wigekszosci spoteczenstwa i wynikajacym

z tego poczuciem obcosci, co dominuje w pierwszym okresie tworczosci poety:

,,Jestem poetq przez plongce ciato
przez nienazwanie cztowieczych tajemnic

Targajqgc obcg prawde w obcej wierze”

W tym utworze podmiot liryczny dwukrotnie podkresla swoja obcos¢, ktéra pochodzi z jego

odrebnosci religijnej oraz wynikajacego z niej swiatopogladu.

Deklarowanie obco$ci jest natomiast bardzo czesto uzywanym motywem w poezji
Czachorowskiego. To poczucie bylo dominujagcym elementem w pierwszym okresie jego
tworczosci az do czasu, gdy odnalazt w sobie swe tatarskie korzenie 1 przyjat islam. Ciekawym
faktem dotyczacym obcosci Czachorowskiego jest to, ze w swej poezji nigdy nie negowat
przynalezno$¢ do Polski i Polakow. Jego obcos¢ mogla wynikaé z tego, ze nie znalazt jeszcze

drugiej czgsci swej Swiadomosci i panowat w nim Igk z powodu wlasnej niewiary w siebie.

118 pet6fi Sandor Liraja [w:] Magyar Irodalom a XIX. Szizad masodik harmadaban,
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Magyarlrodalom-magyar-irodalomtortenet-1/magyar-
irodalomtortenet-pinter-jeno-5116/6-a-magyar-irodalom-a-xix-szazad-masodik-harmadaban-1C05/petofi-sandor-
1E30/petofi-sandor-liraja-1E75/
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Roéwniez niezrozumienie, tak czesto opisywane w jego wierszach, wynikato z jego niepelnej
swiadomosci etnicznej, ktora nie stanowita jeszcze uzupetienia jego ewidentnej polskosci. O tej
sytuacji pisze sam poeta w swoim artykule W czasie. W przestrzeni w czasopismie ,,Litteraria

Copernicana’:

» [...Jurodzitem si¢ i wiedziatem od razu, zZe jestem inny. Nikt mi tego nie mowit. Po prostu
wiedziatem. Dziadkowie poumierali, gdy bylem zbyt maty, aby cos wigcej z tego wszystkiego pojgc.
Gdzies zbiegly si¢ drogi stowiansko-tatarskie, skrzyzowaly ze sobq, a ja przez lata staralem sig

rozeznaé po tropach'®®.”

Zycie na skrzyZzowaniu drég stowianskich i tatarskich zaowocowalo utworami
Czachorowskiego o bardzo skomplikowanym podejsciu do siebie i swojego otoczenia. Jego
wiersze, jak na przyktad Oto ziemia, MJj dom albo Dopefnienie demonstruja szeroka palete
poczucia obcosci oraz jego zréznicowang charakterystyke, poniewaz ta obcos¢ nigdy nie neguje
polskos$ci ani przywigzania poety do Polski, lecz raczej kwestionuje jego pozycj¢ w ojczyznie
1 w ramach polskiego otoczenia. Ponizej podano kilka przyktadow tego wyobcowania, ktore
pojawia si¢ powtdrnie w pierwszym okresie tworczosci Czachorowskiego. Pierwszy taki przyktad,

cytowany z utworu Oto ziemia mOwi o zaskoczeniu sobg, stanem podmiotu lirycznego:

,,oto zaskoczyta mnie wlasna obcos¢.

Oto”

W nastgpnym przykladzie spotykamy si¢ z pelng rezygnacji deklaracja obcos$ci. Poeta pisze w

wierszu Przeciez zZyje:

A przeciez zyje

119 Musa Czachorowski, W czasie. W przestrzeni, ,,Litteraria Copernicana” 2(18) 2016, s. 166.
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w tym obcym krajobrazie”

W innych utworach Czachorowskiego panuje poczucie niezrozumienia siebie na tle
wigkszosci spoteczenstwa, cho¢ poeta emocjonalnie 1 z przywigzaniem mowi o swojej ojczyznie
w wierszach Moj dom oraz Dopelnienie. Na przykltad w utworze Moj dom podmiot liryczny
jednoznacznie deklaruje swoja przynalezno$¢ do Polski i Polakow, ale odnosi si¢ do nich z

pewnym dystansem wynikajgcym z ich niezrozumienia:

,,Jestem jak oni
jak ten kraj
nietatwy do kochania

zmienny w nastrojach”

Kolejny wiersz, Dopetnienie, zadaje pytanie egzystencjalne o petna integracj¢ z wigkszoscia
spoleczenstwa, ale jednoczesnie wyraza che¢ pojednania z nim w ramach wzajemnego uznania si¢

za przyjaciot:

,,Jak znalez¢ swoje miejsce
wsrod milionow mieszkajgcych tu ludzi
podobnych i niepodobnych do siebie
aby ktoregos dnia moc powiedzie¢ kazdemu z nich

bracie — i ustyszec to samo”

Chazbijewicz 1 Czachorowski pokazali w swej poezji, jakie jest poczucie tkwienia na

skrzyzowaniu drog roznych kultur. Ich tworczo$¢ jest warta poznania przez szerszy krag
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czytelnikow 1 socjologow, poniewaz poprzez ich wiersze mozna spojrze¢ na wartosci, na kulture
1 oczywiscie takze na wady 1 zalety polskosci z innego punktu widzenia, z nieco odrebnej

1 oddalonej perspektywy.

Na skrzyzowaniu kultur

W tworczosci Chazbijewicza 1 Czachorowskiego istnieje synteza kulturowa, ktora
ksztattowata si¢ pod wplywem kultury polskiej, muzulmanskiej i tatarskiej, zawiera w sobie cechy
literatury polskiej 1 turkijsko-muzutmanskiej. O tej syntezie $wiadcza elementy, z ktérych ta
specyficzna poezja polsko-tatarska zostata przez tych dwoch poetéw skonstruowana. Jej
elementami skladowymi sg przede wszystkim jezyk polski, literatura muzutmanska i jej formy
poetyckie, literatura polska z motywami 1 narzedziami poetyckimi zapozyczonymi od Mtode;j
Polski, a takze symbolika stepowa splatana z tengryzmem, ktére tworza razem fascynujacy

fenomen literacki, majacy swoje korzenie w trzech odlegtych kulturach.

Pierwszym elementem tej syntezy kulturowej jest jezyk polski, w ktorym powstaly utwory
poetow polsko-tatarskich. Na pierwszy rzut oka to oczywiste, ze Tatarzy mieszkajacy w Polsce
uzywaja jezyka polskiego, ale w ich przypadku nie jest on wylacznym nos$nikiem kultury polskie;,
lecz poprzez tatarskg kulture zostal wzbogacony o warstwe muzutmanska 1 tatarska. Te warstwy
nie trafity do jezyka polskiego przez dekodowanie albo tlumaczenie, polski zostal naturalnym
nos$nikiem kultury muzulmanskiej poprzez to, ze Tatarzy polscy moga wyrazac¢ siebie i tworzy¢
swoja kulturg w tej mowie. Dlatego jezyk polski uzywany przez poetdéw tatarskich, a nasycony
w ich poezji postaciami 1 odniesieniami do kultury muzulmanskiej 1 tatarskiej zaczal nosi¢ inne
konotacje 1 warto$ci niz wtedy, gdy jest uzywany przez Polakow-chrzescijan. W poezji 1 innych
tekstach Tataro6w polskich wystepuja przedmioty, miejscowosci 1 pojecia z innego obszaru kultury,
ktory dla czytelnika europejskiego i1 polskiego nie majg takiej samej konotacji jak dla Tatarow. Dla
czytelnika z pochodzeniem innym niz tatarskie teksty polsko-tatarskie zwykle oznaczaja
orientalistyczne utwory dotyczace mistycznych obyczajow, wyrazéw, przedmiotdOw i obrazow
historycznych, ktore kojarzone sa raczej z dzikg przesztoscig Tatarow. W ten sposob jezyk polski
stat si¢ narzgdziem poetyckim do wyrazania przywigzania do islamu i tatarskos$ci i1 dlatego stoi na

pierwszym miejscu wsrod elementow syntezy kulturowej w poezji polsko-tatarskiej.
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Jezyk polski polaczyt oczywiscie poetow z inspiracjami poetyckimi, w przypadku
Chazbijewicza jest to poezja mtodopolska, a Scislej — tworczos¢ Tadeusza Micinskiego 1 Jozefa
Czechowicza. Chazbijewicz fascynowat si¢ przede wszystkim Micinskim i jego symbolami, ktore
reprezentowaty rzeczywisto$¢ wewnetrznej wyobrazni i psychiki, tworzac specjalny, mroczny
swiat poetycki. Oprocz tego warto przypomnie¢, ze Micinski byt ttumaczem perskiego poety
Rumiego, oczarowanym literaturg Wschodu. Innym waznym motywem, ktéry tez wywarl wplyw
na poezj¢ Chazbijewicza, byta idea doskonalenia duchowego czlowieka, czyli pomyst podobny do
dazenia do jednosci z Bogiem w filozofii sufickiej. Biorac pod uwage te podobienstwa, poezja
Micinskiego i1 Chazbijewicza maja ze soba wiele wspolnego, poeta polsko-tatarski czerpal z
tworczosci, ktorg si¢ fascynowat. Drugim mistrzem Chazbijewicza jest Jozef Czechowicz, ktdrego
wplyw mozna zaobserwowa¢ w uzywaniu mitdéw i magicznosci i w transformowaniu krajobrazu
dla odzwierciedlenia duchowych proceséw za pomocg metaforycznych wizji. Poezja Czechowicza
jest oniryczna 1 wizyjna. Tak samo jest u Chazbijewicza, ktdry w opisach dziejow tatarskich albo
swojej wewnetrznej wyobrazni czgsto korzysta z wizji pelnych zywych obrazow z przesztosci,
tworzac podstawy wyobrazonego $wiata tatarskiego. Nastepnym dowodem wplywu Czechowicza
jest tematyka umierania, ktora byta u Chazbijewicza gtownym watkiem jego poezji katastroficzne;j
o upadku $wiata, ale owo umieranie 1 upadek zostaly przeksztalcone w nieskonczong wedrowke 1
nostalgie. U niego $mier¢ jest nieskonczonos$cia i w taki sposob poeta stworzyt metafore wiecznej
wedrowki po stepie, ktora zostala przejeta przez Czachorowskiego tez. Inng inspiracja w poezji
Chazbijewicza, przejeta przez Czachorowskiego, cho¢ raczej techniczng, pochodzaca od
Czechowicza, jest rezygnacja z interpunkcji. Brak interpunkcji pojawia si¢ w wigkszosci utwordéw
polsko-tatarskich. Ani Chazbijewicz, ani Czachorowski nie uzywaja jej w zdecydowanej

wigkszosci swoich wierszy.

Oprocz odwotan 1 wptywdéw Mtodej Polski Chazbijewicz w swoim wierszu Mesjanizm
Stepow stworzyt w ramach jednego wiersza syntez¢ z fuzjg tatarskiej symboliki stepowe;j
1 mesjanizmu polskiego. W tym wierszu pisze o dazeniu do doskonatosci osobiste] w
bezwartosciowym otoczeniu 1 wyraza che¢ prowadzenia swej wspdlnoty za pomocg wiasnej
tworczos$ci. Celem jego okoliczno$ciowej poezji byto zatozenie korpusu poetyckiego, ktory potem

bedzie stuzyl utrzymaniu i wzmacnianiu tozsamosci etnicznej.
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Wplywy, ktére zainspirowaty Chazbijewicza, przenikngly przez niego do poezji
Czachorowskiego. Oprocz wychowania w zasymilowanej rodzinie watkiem taczacym go z kulturg
polska byta poezja Tadeusza Rézewicza, ktéra fascynowat si¢ podobnie jak Chazbijewicz poetami
Mtodej Polski. Odwotania do poezji polskiej pojawiaja si¢ w pierwszym okresie tworczosci
Czachorowskiego, dopiero po odnalezieniu swojej $wiadomosci znikajg z jego utworow. Wzorem
drugiego wybitnego poety polsko-tatarskiego byt wowczas Tadeusz Roézewicz, do ktoérego
odwotuje sie, piszac o dehumanizacji wspotczesnego otoczenia, poniewaz Czachorowski obawiat
si¢ utraty resztek cztowieczenstwa, jak pisat w wierszu dedykowanym Tadeuszowi Rozewiczowi

Ciern:

,, Nie wierze w dobro

zawsze znajdzie sie ktos

>

pelen nienawisci’

Podobnie pesymistycznym tonem mowi Czachorowski w kolejnym dedykowanym jego mistrzowi

wierszu Dla Ocalonego o rezygnacji z wartosci ludzkich:
,, Przecieka nam miedzy palcami
resztka cztowieczenstwa

dobro i zlo”

Kolejnym elementem syntezy Sci$le zwigzanym z jezykiem polskim sg formy wierszy
uzywane przez Chazbijewicza i Czachorowskiego. Poeci polsko-tatarscy pisza swoje teksty w
formie wiersza wolnego, sonetdéw, rubajjatow albo ballad, wzbogacajac w ten sposob literature

Tatarow polskich o nowe wptywy.

Podstawowa forma ich twdrczosci jest wiersz wolny. Nie wiadomo, czy to §wiadomy
wybor, ale wigkszo$¢ ich utwordéw powstata w tej formie, ktéra zostata rozpowszechniona przez

francuski typ verse libre z 1at 90. XIX wieku oraz przez twoérczos¢ Walta Whitmana. Ten typ mozna
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znalez¢ rowniez w Ksiedze Psalméw, co wskazuje na to, ze ta forma jest bardziej archaiczna

1 blizsza mowie naturalne;.

Sposréd typow wierszy o okreslonej formie Chazbijewicz pisat sonety, a obydwaj poeci
tworzyli rubajjaty. Powstaly nawet tomiki poezji z tymi typami wierszy: Rubbai jjat albo

czterowiersze Chazbijewicza oraz Rubajaty stepowe Czachorowskiego.

W  przypadku poetdw polsko-tatarskich pisanie rubajjatow nie jest przejawem
eksperymentu z formami, lecz wyrazeniem fascynacji kulturg muzulmanska oraz sposobem

podkreslenia odrebnej tozsamosci przez ten orientalny typ wiersza.

Mapa wyobrazni poezji polskotatarskiej jako manifestacja syntezy

Miejsca geograficzne i wyobrazenia wystepujace w poezji polsko-tatarskiej §wiadcza o
daleko posunigtej syntezie odleglych elementdw, z ktorych $wiadomos¢ tatarska uksztattowata sie
w ciagu szeSciusetletniej historii Tatarow na ziemiach Wielkiego Ksigstwa Litewskiego 1
Rzeczypospolitej. Historia Tataréw polskich pokazuje, ze ta mala narodowo$¢ miata wiele
ojczyzn: pierwszg byla ich praojczyzna, ktéra lezata na stepach potudniowej Syberii i Mongolii.
W tym regionie znajduje si¢ kolebka narodow attajskich, pdzniej z tego regionu pochodzity
imperia nomadow, ktore powstaty na tych terenach i szybko si¢ zmienialy. Po mongolskim
podboju Wielkiego Stepu Tatarzy rozproszyli si¢ od Mongolii do Potwysep Krym, zaktadajac
rozne panstwa, z ktorych najistotniejszymi byly Ztota Orda, Chanat Kazanski, Chanat
Astrachanski oraz Chanat Krymski. Po wojnie domowej w Zlotej] Ordzie grupa tatarskich
wojownikow 1 ich elity przesiedlity si¢ do Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, a pdzniej niektorzy
Tatarzy osiedli takze na terenach Korony. Po rozbiorach Polski Tatarzy trafili pod jurysdykcje
dwoch poteznych mocarstw, Rosji 1 Prus. Po odzyskaniu niepodlegtosci przez Polske Tatarzy
zostali obywatelami Drugiej Rzeczypospolitej, a po Il wojnie S$wiatowej zostali rozdzieleni miedzy
Litewska SRR, Biatoruskg SRR i Polska Rzeczpospolita Ludowa. W wyniku przesiedlen po II
wojnie $wiatowe] duza liczba Tatarow trafita do Gdanska i jego okolic, a tylko Biatostocczyzna
pozostata regionem ze stosunkowo liczng ludnoscig tatarskg. Wszystkie te zmiany majg swoje
miejsce w poezji Chazbijewicza 1 Czachorowskiego, poniewaz prawie kazde z wymienionych

panstw, miast albo miejscowosci zostalo wymienione w wierszach polsko-tatarskich.
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W tworczosci Chazbijewicza, jesli wezmiemy pod uwage tylko utwory ze zbioru jego
najlepszych wierszy Hymn do Sofii, spotykamy dlugg list¢ poszczegdlnych miejsc i miejscowosci:
brzeg Wilejki, wieczny Wschod, Altaj, Ztota Orda, Ak-Meczet, Turan, Kruszyniany, Wilno,
Budziak, Podlasie, Odlegly Wschod, Konia, Krym, Don, Wielki Turan, Turkiestan, Buchare,
Turcje, Stambut, Kair, Berlin, Kazan, Morze Kaspijskie, Astrachan, Litwe, Chorasan, Syberie,
Mekke 1 Kabul. W tworczosci Czachorowskiego, biorgc pod uwage jego zbior wierszy pod tytutem
Pamig¢, lista wystepujacych geograficznych nazw jest o wiele krotsza i zawiera raczej ogdlne

nazwy oprocz takich jak Czachorowo, Europa Srodkowa, Soleczniki albo Wielki Turan.

W poezji Chazbijewicza starotatarskg praojczyzng reprezentuja takie miejsca jak Wielki
Turan, Ztota Orda, Chanat Kazanski i Astrachanski. Krajem, ktory zaprosit i osiedlit Tatarow, jest
Wielkie Ksiestwo Litewskie, a panstwem, w ktorym obecnie przebywaja, jest Polska. W obecnych
granicach polskich istnieja dwa centra tatarskiego osadnictwa, pierwszym jest Gdansk, a drugim

Biatystok i jego okolice.

Mapa wyobrazni poetow tatarskich jest wigc w znacznym stopniu zréznicowana. Wida¢ na
niej miejsca potozone daleko od siebie, ale potaczone filarami §wiadomosci tatarskiej, miejsca
odpowiadajace Polsce, Litwie, Wielkiemu Stepowi, Gdansku, Biatemustokowi, Zlotej Ordzie
1 wielu innym, ktore zakorzenily si¢ w tatarskiej, muzulmanskiej albo polskiej czesci tozsamosci

Tatarow.

Miejsca, ktore wystepuja w tej poezji, mozna podzieli¢ na dwa typy. Pierwszy to miejsca,
do ktorych poeci polsko-tatarscy majg osobiste przywigzanie poprzez osobiste do§wiadczenia albo
przez rodzing. W przypadku Chazbijewicza takimi miejscami sg Gdansk, miejsce urodzenia poety
1 przesiedlenia jego rodziny z Wilna. W poezji Czachorowskiego nie ma takich specyficznych
okreslen miast albo wsi oprocz Czachorowa, czyli wsi, z ktorej pochodzita jego rodzina. Kolejng
wazng miejscowoscia w jego poezji jest litewskie miasto Soleczniki, gdzie mieszka rodzina jego
syna. To miasto i og6lnie Litwa jest dla niego wyidealizowang ojczyzng Tatarow przesztosci,

a jednoczes$nie miejscem, do ktdrego ma bardzo mocne osobiste przywigzanie poprzez rodzing.

Drugi typ miejsc w poezji polsko-tatarskiej tworza miejsca 1 przestrzenie dziedzictwa
tatarskiego zachowane w kulturze i religii tatarskiej oraz we wspomnieniach przodkéw. Chodzi tu
o kazde z wyzej wymienionych miejsc, do ktorych poeci nie sg osobiscie przywigzani. Wielkie
Ksigstwo Litewskie, Bohoniki, Kruszyniany, Ziota Orda, Krym, kresy i odniesienia do
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historycznych panstw muzutmanskich, miejsc $wigtych zwigzanych z wiarg albo dziejami
przodkoéw tworza te grupe, ktora jest wiele wicksza od pierwszej i1 siega od Europy Wschodniej do
Mongolii, od Bohonik do Mekki. Ta druga grupa jest zrédlem materiatu poetyckiego gtownie
w tworczosci Chazbijewicza, ktory stara si¢ stworzy¢ poezj¢ nie tylko w $cistym sensie polsko-
tatarskg, lecz stara si¢ zintegrowa¢ z nig miejsca zwigzane z dziedzictwem religijnym i
kulturowym Tataréw polskich. W jego poezji kazde miejsce jest jednoczesnie odwotaniem do
pewnych wartosci, ktore wedtug niego reprezentowato na poetyckiej. W przypadku Litwy, gdy
nazwa ta jest uzywana jako metafora geograficzna, oznacza ona stracong ojczyzng, kulture tatarskg
kwitngca na ziemiach Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Z kolei Altaj jest metaforg geograficzng
praojczyzny narodow turkijskich 1 tengryzmu. Chorasan w poezji Chazbijewicza jest
odpowiednikiem literatury perskiej i sufizmu. W ten sposob ta metafora geograficzna czerpie z

muzulmanskiego dziedzictwa kulturowego Tatarow.

U Czachorowskiego w tej drugiej grupie miejsc znajduja si¢ bardziej ogdlne pojecia bez
nawigzan do konkretnych krajow, miast albo regiondéw. Najczesciej spotykanymi miejscami w jego

poezji sa Bohoniki, Wielki Turan i ogélnie step.

I wlasdnie step pelni u obu poetow funkcje integrujaca, poniewaz tak jak w rzeczywistosci
Wielki Step taczy Europe Wschodnig z Azja, tak w wyobrazni poetyckiej jednoczy on przesziose
z terazniejszoscig oraz kazdy punkt na mapie poetyckiej Tataréw polskich. Step jest wyjatkowa
konstrukcja poetycka, poniewaz ucielesnia syntez¢ polskosci, tatarsko$ci 1 islamu w tworczos$ci
poetow polsko-tatarskich. Na tej wyobrazonej przestrzeni mozna wedrowa¢ od Gdanska, od
Czachorowa do Buchary albo w gltab lasow syberyjskich az do stop altajskich wzgdérz. Na tym
stepie nie istnieje zaden wymiar czasu. Przeszlo$¢, terazniejszos¢ 1 przyszto$¢ istniejg razem, i po
tym stepie Tatarzy podrozuja za pomocg snéw. W ten sposdb sam step staje si¢ mapa wyobrazni
poetyckiej Tataréw polskich, a jednoczesnie jest najwigkszym jednolitym kiaczem syntezy, ktdra

cechuje swiadomos¢ tatarska 1 poezje.
W poszczeg6lnych analizach wierszy chcialbym pokaza¢ przyktady tej syntezy, ktora jest

obecna w poezji Musy Czachorowskiego 1 Selima Chazbijewicza, 1 przez ktorg literatura polska

zostala wzbogacona fascynujagcym watkiem wschodnim.

Synteza elementéw tozsamosci tatarskiej pomagata tej malej grupie etnicznej integrowac

si¢ ze spoleczenstwem polskim, ale tez zachowa¢ odrebnos¢ od Polakdéw, innych narodowosci
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muzulmanskich oraz innych Tatarow. Ta synteza dzigki staraniom poetow pojawita si¢ w bogatej
literaturze polsko-tatarskiej, ktora zostata juz ugruntowana w $wiadomosci tatarskiej. W ten

sposob poezja stata si¢ kolejnym kulturowym filarem obok tatarskosci i polskosci.
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Analiza wybranych wierszy Selima Chazbijewicza

Selim Chazbijewicz
1955-

Postaram si¢ pokaza¢ synteze polskosci 1 tatarskosci w poezji Selima Chazbijewicza
poprzez analize kilku jego utworow. Wiersze wybratem z jego najwybitniejszego tomu poezji
Hymn do Sofii, ktory jest zbiorem jego najlepszych wierszy, a sama konstrukcja tomu réwniez
$wiadczy o $wiadomej syntezie podstaw tozsamosci tatarskiej. Jest to ostatni tom poezji Selima
Chazbijewicza, wydany w 2005 roku, stanowigcy podsumowanie jego pracy poetyckiej. Hymn do
Sofii to swego rodzaju wybodr najlepszych wierszy poety, uwazany jest za najwieksze osiaggnigcie

poetyckie Chazbijewiczal?,

W utworach z Hymnu do Sofii mozemy zaobserwowa¢ wszystkie cechy, motywy i
elementy poezji Chabijewicza, jakimi sg przywigzanie do kultury europejskiej 1 polskie;j,
fascynacja poezja Mtodej Polski, definiowanie wtasnej etnicznosci oraz podjecie proby stworzenia
literatury etnicznej dla Tataréw polskich. Tom ten jest tez katalogiem staran poetyckich

Chazbijewicza, a zawarte w nim wiersze staty si¢ wzorem dla poetow tatarskiego pochodzenia®?!,

Tom poetycki Hymn do Sofii sktada si¢ z dwodch cykli wierszy, pierwszy z nich to

Nieskonczonos¢. Wieczno$¢ 1 nieskonczono$¢ sg centralnymi motywami tego cyklu, w ktérym

120 Czerwinski G., Selim Chazbijewicz jako poeta polsko-tatarski, ,,Pamigtnik Literacki: czasopismo kwartalne
poswigcone historii i krytyce literatury polskiej” 104/2,s. 117

121 Tamze, s. 119
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podmiot liryczny zastanawia si¢ nad istnieniem w obliczu $mierci i walczy z myslami, korzystajac
ze swoich kulturowych 1 etnicznych korzeni. Chazbijewicz odwotuje si¢ tutaj do filozofii
zachodniej w poszukiwaniu odpowiedzi na najwicksze pytania o istnienie czlowieka.
W poszukiwaniu odpowiedzi podmiot liryczny sigga do poezji Miodej Polski, korzystajac z jej
symboliki i motywow, jak na przyktad snu, motyla, nocy oraz niezno$nosci bytu. W wierszu
poswieconym Tadeuszowi Micinskiemu poeta powtarza jego poglady o katastrofie, ciszy
i tesknocie, a w nastgpnym utworze, dedykowanym Jézefowi Czechowiczowi, pisze o §wiecie
skurczonym przed upadkiem wszystkiego. Z elementami filozofii zachodniej spotkamy si¢
w watkach wczesnej filozofii Heideggera o sensie bycia 1 analizie ludzkiego istnienia, a podmiot
liryczny odwoluje si¢ do problematyki ego, do mrocznych wizji Holderlina i do fugi $mierci

wymyslonej przez Paula Celana’??,

Smier¢ jako glowny watek cyklu Nieskoriczonosci przeprowadzi tez podmiot liryczny,
a wraz z nim czytelnikow do innego $wiata, ktory Chazbijewicz wyobrazil sobie w poszukiwaniu
prawdy. Ten wymys$lony przez Chazbijewicza $wiat jest takze nieskonczony i wieczny, a mozna
do niego trafi¢ tylko we $nie albo po $mierci. Podmiot liryczny znajduje si¢ w mitycznej
przestrzeni Wielkiego Stepu, gdzie wszystko si¢ zaczgto 1 gdzie rowniez jest koniec kazdego
istnienia, dlatego ten step z jego wlasciwosciami podobny jest do osobliwos$ci kosmologii. W takiej
osobliwosci materia skupia si¢ w centralnym punkcie, w ktérym nie ma czasu ani przestrzeni, a
punkt ten ma nieskonczong gesto$¢ podobnie do stepu, na ktorym spotykaja si¢ bohaterowie
przesztosci i do ktorego dazy kazdy Tatar w swoich snach i1 po $§mierci. W pierwszym cyklu tomu
poezji Hymn do Sofii stopniowo przechodzimy wigc do $wiata mitycznego Wschodu, od motywow
kultury zachodniej 1 polskiej do motywow muzulmanskich, tatarskich 1 animizmu polaczonego
z szamanizmem. W ostatnich wierszach cyklu jako odpowiedz na kwestie istnienia pojawiajg si¢
obrazy stepu, szaman, Attaj jako kolebka narodéw koczowniczych, bohaterowie z przesztosci

Tatardw oraz zwierzeta zwigzane z symbolika narodu tatarskiego.

Drugi cykl tomu Hymn do Sofii pod tytutem Ogrody Wschodu jest paratraza Rajskiego
Ogrodu. W $wiecie Chazbijewicza i Tataréw rajskim ogrodem jest Wielki Step, ktéry ma

wielowymiarowg czasoprzestrzen i to jest wlasnie to miejsce, gdzie mial miejsce poczatek

122 Na podstawie wywiadu z autorem
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narodow turkijskich, w tym Tatarow polskich 1 gdzie zrodzita si¢ §wiadomos¢ Tatarow. Cykl
Ogrody Wschodu jest peten tematyki etnicznej, motywoéw tatarskosci, mitologii, tatarskich
krajobrazow i elementow muzutmanskich wraz ze wschodnimi korzeniami Chazbijewicza, ktore
tworzg synteze¢ z elementami i tematyka wierszy z pierwszego cyklu. Te elementy opiszg w
opracowaniach pojedynczych wierszy z tego cyklu, ktére zawierajg najbardziej charakterystyczne
tematy i motywy poezji Chazbijewicza, i z ktorymi mozna rowniez spotykac si¢ u innych tworcéw
tatarskiego pochodzenia, migdzy innymi u Musy Czachorowskiego. Nie zachowam kolejno$ci
wierszy tego cyklu, a raczej postaram si¢ rozpatrywaé te teksty wedlug tematyki i kolejnosci

pojawienia si¢ tematyki tatarskiej tozsamosci.

Step dla Tatarow jest miejscem, gdzie zaczeta si¢ i skad rozpowszechnita si¢ kultura
koczownicza. W takim sensie jest centrum etnogenezy, ktorego probe¢ opisania podjal
Chazbijewicz w wierszu Lipkowie — poemat szamanski. W tym utworze mozemy zaobserwowac
syntez¢ europejskich wplywow 1 tatarskich motywow etnicznych. Postaram si¢ odkry¢ warstwy
kulturowe, jak to jest opisane w teorii literatury mniejszej, poniewaz bez znajomos$ci tla
kulturowego nie mozna catkowicie zrozumie¢ tekstu wiersza ani go interpretowac. Kazda
metafora, kazdy trop musi by¢ analizowany z punktu widzenia odrgbnych kultur, Zzeby unikna¢

niepoprawnego dekodowania kulturalnego.

Lipkowie — poemat szamariski jako préba stworzenia mitu dla Tataréw polskich

Lipkowie — poemat szamanski jest siodmym wierszem sposréd dwudziestu trzech utworow
drugiego cyklu Hymnu do Sofii. Chazbijewicz podaje od razu w tytule utworu rodzaj tekstu, ktory
zapowiada utwor literacki obejmujacy ciag wydarzen i tworzacy fabule. W przypadku niniejszego

utworu fabulg jest powstanie narodu tatarskiego na Wielkim Stepie.

Poemat ten jest proba stworzenia sztucznego mitu narodowego dla Tataréw, ktory opisuje
stworzenie pierwszych ludzi, Tatarow 1 ich potomkow. Ta proba Chazbijewicza jest bardzo
podobna do fikcyjnych lub zebranych mitéw genealogicznych powstatych podczas okresu
romantycznego w wyniku przebudzen narodowych. W tym samym celu Elias Lonnrot zaczat

zbiera¢ miejski folklor finski, po czym powstata Kalevala, epos narodowy Finéw. Podobng
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motywacj¢ miat Friedrich Reinhold Kreutzwald podczas pisania Kalvipoegu, narodowego eposu
Estonczykow. W dziewietnastym wieku napisano jeszcze sztuczne mity narodowe dla Lotyszow i

Stowakow: Lacplesis napisany przez Andrejsa Pumpursa oraz Svatopluk Jana Holly’ego.

Celem takich utworéw jest wywolanie poczucia $wiadomosci narodowej poprzez
opowiesci o dziejach, pochodzeniu i czynach przodkéw. Ponadto utwory takie daja odpowiedz na
pytania o tradycje narodowe, ktore réwniez stuza wzmocnieniu tozsamosci narodowej lub

WyzZnaniowe;.

Biorac pod uwage te intencje, Lipkowie — poemat szamanski nie jest eposem, lecz
czytelnikom moze si¢ wydawacd, ze to czes¢ dluzszej opowiesci o Tatarach, niejako wprowadzenie
podobne do ksiegi Bereszit, ktora opowiada o poczatkach $wiata, ludzkos$ci i narodu Izraelitow

w Torze.

Forma i struktura poematu

Utwor sklada si¢ z siedemdziesigciu dwoch wersow, a kazdy z nich ma inng liczbe sylab. Poemat
Chazbijewicza na pierwszy rzut oka wyglada jak wiersz wolny, w ktérym gtéwnym rytmem jest

sam akt stworzenia, powtarzajacy si¢ przez caly utwor w réznych dziejach.

Wiersz nie ma rymow ani rytmiki lirycznej, ma za to duzo podobienstw do tekstow z
folkoru narodéw koczowniczych Azji Srodkowej i Syberii*?®. Jest to prawdopodobnie wynikiem
staran poety o stworzenie utworu podobnego do narodowych eposow naroddéw turkijsko-
mongolskich. Na poczatku tekstu wystepuje duzo powtdrzen w formie mysli i powotan, pdzniej

poeta powtarza koncepcj¢ pojawienia 1 zniknigcia r6znych postaci utworu.

Struktura poematu sktada si¢ z siedmiu cze$ci, a w kazdej mozna zaobserwowaé

chronologiczny porzadek wydarzen i pojawienie si¢ nowych postaci w opowiadanej historii.

Pierwsza cze$¢ zaczyna si¢ od spotkania szamana i pramatki pierwszych ludzi. Opisuje,

jak szaman 1 kobieta wydali na §wiat syna pierworodnego. Ta cz¢$¢ utworu (poczecie pramatki)

123 Leeming D., Dictionary of Asian Mythology, Oxford University Press, 2001, New York
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jest aluzjg do podobnych historii z mitologii r6znych narodéw $wiata, na przyktad do powstania
rodu Czyngisydow z Tajnej Historii Mongotow, ktora opisuje poczecie Bodonczaru Mukhanga od
Tengriego. Ta cze$¢ jest takim samym poczatkiem, jaki mozna spotka¢ w licznych legendach

opowiadajacych o stworzeniu §wiata.
Druga cze$¢ zaczyna si¢ od narodzenia pierwszego syna pramatki:

,»a pozniej si¢ narodzit Ten, ktorego kobieta karmita. ,,

Ta pierwsza matka zyje az do pochtonigcia szamana 1 pramatki przez ziemig, ktérym to
wydarzeniem konczy si¢ ta czg$¢. Pochtonigcie przez ziemig jest bardzo rozpowszechnionym
motywem w roéznych mitologiach $wiata, podobnym do motywu mitologicznego tak zwanego

kréla pod gora.

Trzecia cze$¢ zaczyna si¢ osamotnieniem syna pramatki, ktory zyje odizolowany w
rajskim ogrodzie, czyli na Wielkim Stepie, gdzie tocza si¢ wydarzenia. Trzecia cz¢$¢ sugeruje
boska istote syna pramatki, poniewaz on, podobnie jak Bog Tory i Biblii, stworzyt sobie kobietg

mocg stowa:

,»Z jego zdziwionego glosu powstata Ta. ,,

W czwartej czesci poematu czytelnicy dowiaduja si¢ o narodzeniu dzieci pierwszej pary:
., 1a urodzita mu Jego i Jg.” Historia jest bardzo podobna do historii Adama 1 Ewy z Biblii, ale

konczy si¢ inaczej, poniewaz pierwsza para zostanie pochlonieta przez ziemig.

Pigta cze¢$¢ mozna potraktowac jako aluzje do rajskiego ogrodu opisanego w Biblii i do
pierwszej pary ludzkosci, Adama 1 Ewy. W tej cze$ci pojawia si¢ atrybut boski w formie $wiatta
razem z turkijsko-mongolska tradycja szanowania zwierzat. Ta cze¢$¢ pokazuje idealny stan

pierwszej pary, podobnie jak to bylo opisane w Biblii.

Szosta czgs$¢ tez zawiera kilka aluzji do historii biblijnej. Na przykilad do boskiego

rozczarowania ludzkoscia: ,,a Swiatlo stato sie smutne”. Oprocz tego ten segment wiersza odnosi
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si¢ do historii Kaina i Abla z Biblii: Zrozumial, Ze zabil, po czym pierwsza para Tataréw musi
opusci¢ ogrod rajski: ,,i wyruszyli, by zaistnie¢”. Cala szdsta cze$¢ jest Swiadectwem upadku

pierwszych ludzi.

Natomiast siddma cze$¢ oddala si¢ juz od biblijnego pojecia upadku. Wiedza, ktorg para
odkryje we $nie, pokazuje im Swiatto i nie przynosi klgski, lecz od tej wiedzy zaczyna sie ich
zycie. Wyruszaja w $wiat, aby podbi¢ Wielki Step, by zaludni¢ go razem z przodkami narodow

koczowniczych.

Podroz w czasie i kulturze do tozsamosci tatarskiej

Poemat Chazbijewicza stuzy takze opisaniu kulturowej podrozy Tatarow do swojej wczesnej
tozsamosci. Ta sztuczna opowies¢ mitologiczna przedstawia przetomowe wydarzenia w historii

Tatar6w polskich, zaczynajac od szamanizmu, az do przyjecia Ksiegi, a mianowicie Koranu.

Poemat ten jest nie tylko podroza w czasie 1 kulturze, ale tez wewnetrzng pielgrzymka dla
czytelnikow tatarskich, poniewaz podaje swoisty katalog ich tozsamos$ci. W tym utworze mozna
znalez¢ kazdy element, ktory tworzyt lub ksztalcit tatarskg tozsamos$¢: szamanizm wraz
z animizmem, wptywy chrzeécijanskie oraz islam, ktory wyodrebnia ich na tle innych narodow

Swiata, a szczeg6lnie wigkszo$ci polskie;.

Pierwsza cze$¢ poematu rozgrywa si¢ w wymyslonej przez Chazbijewicza geopoetyckiej
przestrzeni, na Wielkim Stepie. Szaman w kulturze stepowej jest posrednikiem migdzy niebem
a ziemig, ta posta¢ zapladnia pramatke rodu Tatar6Ow, spelniajac wolg¢ duchow lub bogow
stepowych. W tej pierwszej czesci oprocz szamana i pramatki spotykamy jeszcze inne wazne
elementy tradycji szamanizmu. Jest wigc na przyktad klacz, poniewaz dla narodéw stepowych
byta ona najwazniejszym towarzyszem umozliwiajacym przetrwanie w surowych okolicznosciach
przyrody. Pdzniej kon stat si¢ symbolem Tatarow takze w imagiologii europejskiej, w ktorej
Tatarzy, Mongotowie 1 im podobne narodowosci nie pojawiajg si¢ bez swoich koni. Wystepuje tez
obraz ogniska, przy ktérym szaman zaptadnia pramatke i ktére jest czesto spotykanym motywem

w poezji Chazbijewicza. Jest to réwniez symbol domu i domowej przestrzeni u narodoéw
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koczowniczych, poniewaz wewnatrz kazdej jurty znajduje si¢ ognisko, wokot ktorego toczy sie

zycie rodzinne. Poeta taczy symbole Tatar6w w pieknej metaforze zaptodnienia:

., Szaman wszedl w niq az po swiatlo ksiezyca stal sie strzalq i tukiem.”

Ksiezyc daje $wiatto kochajacej si¢ parze, lecz mozna go tez potraktowaé jako symbol
boski, poniewaz u wielu narodow koczowniczych, szczegdlnie u Tatarow Ay-Ata (w thumaczeniu:
Ksigzyc Ojciec) jest waznym bogiem!?*. Czasami nawet kojarzono go z gldéwnym bogiem
mongolsko-tatarskiego panteonu Tengri. Po tym akcie pod ksi¢zycem panuje na stepie cisza,
widzimy przed soba jednos$¢ kazdej istoty, prawie idealny stan istnienia. Jest to aluzja do ogrodu

rajskiego z Biblii.

W drugiej czesci poematu jesteSmy $wiadkami narodzenia syna pramatki, po czym rola
szamana si¢ konczy i zostaje on razem z pramatka pochloniety przez ziemi¢. Ten motyw jest
podobny do tradycji krolow pod gora, wedlug ktorej bohaterowie narodowi zostaja pochtonieci
przez ziemig i $pig pod nia, dopdki nardd nie bedzie potrzebowat ich pomocy w czasie najwigksze;j
ngdzy. Ten watek moze wskazywac na osiemnastg sur¢ Koranu, w ktorej jest ogloszone, ze
wyznawcy islamu zasngli w jaskini pod gorg na dluzszy czas. Ponadto moze tez by¢ aluzja do
historii chrzeécijanskiej Jaskini Siedmiu Spigcych!®. W tej czeéci syn pramatki zostaje sam na
Wielkim Stepie, a jego samotno$¢ na poczatku wszechczaséw jest widoczng aluzja do historii

Adama z religii abrahamowych.

Trzecia czg¢$¢ opowiada o stworzeniu kobiety. Tatarski Adam spedza swoje dni
w samotnosci w $rodku tatarskiego ogrodu rajskiego na Wielkim Stepie, lecz z uptywem czasu
czuje si¢ samotnie 1 za pomocg stowa stwarza sobie kobietg. W tym poemacie zamiast Boga
stworzycielem jest pierwszy mezczyzna i podobnie jak w zydowskiej tradycji ten akt stworzenia
odbywa si¢ wylacznie za pomocg stowa, bez korzystania z jakiegokolwiek materiatu. Jest to jasne

wskazanie na Tore: Bdg tez powiedzial: uczyimy ludzi na nasz obraz'? i to stworzenie jest raczej

124 Leeming D., Dictionary of Asian Mythology, Oxford University Press, 2001, New York
125 https://wikiislam.net/wiki/Seven_Sleepers_of Ephesus_in_the Quran
126 Ksiega Rodzaju 1.26, https:/biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=1
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podejsciem zydowskim niz muzutmanskim, poniewaz wedtug Koranu Allah stworzyt ludzi z gliny,

a w poemacie nie ma takich motywow:

2

Jestem Ten, powiedziat sam do siebie i wtedy z jego zdziwionego glosu powstata Ta.

W dalszej czesci poeta napisat parafrazg do opowiesci biblijnej o Adamie i Ewie. Czwarta
czg$¢ poematu odpowiada Pierwszej Ksiedze Mojzesza, w ktorej znajdziemy opisy zycia
pierwszej pary ludzkiej w rajskim ogrodzie. Chazbijewicz konczy t¢ histori¢ narodzeniem
pierwszego rodzenstwa, po czym ich rodzice Ten i Ta znikaja w czelu$ciach ziemi, podobnie jak

pramatka pierwszego czlowieka i szaman.

Pigta cze$¢ przedstawia obraz idealnego wspodlzycia ludzkiej pary i otaczajacej ich
przyrody. Pojawia si¢ wazny motyw dla szamanizmu: szanowanie zwierzat wraz z boskim
atrybutem abrahamowych religii — $wiattem. W rajskim ogrodzie Chazbijewicza tradycje
szamanizmu 1 monoteizm moga ze soba wspotistnie¢ nawet w takim stopniu, ze — jak pisze poeta

— Swiatlo sie cieszylo.

Kolejna czgs¢ opisuje wyjscie z ogrodu rajskiego. Mozna tutaj spostrzec ledwie delikatng
aluzje do Biblii: ,,a Swiatlo stalo sie smutne” z powodu zabicia zwierzecia przez pierwszego
Tatara. Kain w Biblii zostal ukarany za zabojstwo, ale w opowiesci o pochodzeniu Tatarow to
zwierzeta wysylaja pierwsza pare w droge z Wielkiego Stepu. On 1 Ona wyruszaja do
bezgranicznej przestrzeni na koniach pod wielkim sztandarem swojego rodu. Wyruszaja do zycia

poza Wielkim Stepem, by da¢ poczatek rodu Lipkow:

,»On dosiadt konia, Ona klaczy i wyruszyli by zaistniec.”

Ostatnia, siddma cze$¢ poematu opisuje religijnos¢ Tatarow, a wigc to, jak pierwsza para
tatarska znalazta drogg do Boga, do wiary, ktora wyodrebnia ich na tle innych narodowosci $wiata.

Pojawia si¢ czesto spotykany u Chazbijewicza motyw snu, ktory prawdopodobnie symbolizuje
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kulture polska, poniewaz jest bardzo waznym elementem poezji okresu, ktory zafascynowat poete
— Mtodej Polski. Zrozumiawszy sen, para wrocita do Swiatta, do Boga, i dopiero po tym stata si¢
ludzmi, jak pisze poeta. To najwyrazniej metafora tego, jak po potaczeniu tatarskosci z polskoscia
Tatarzy polscy stali si¢ tym, czym sg teraz. W catym utworze $wiatlo i wszystko, co bylo z nim
zwiazane, jak na przyklad ksiezyc, moze symbolizowa¢ Boga lub boskg wole. W sufizmie Bog
jako najwicksza sita, ktora jest wszedzie, czgsto pojawia si¢ w formie $wiatta. Chazbijewicz
doskonale zna filozofi¢ suficka, ktorej watki i mysli mozna znalez¢ prawie w calej jego tworczosci.
W tym utworze pierwsza tatarska para znalazla swoja prawde w filozofii religijnej, jak to jest

opisane w sze§c¢dziesigtym pigtym i sze§¢dziesigtym siddmym wersie poematu:

Witedy umyli twarze i zwrécili sie do Swiatla. A Swiatlo usmiechalo sie.”

To jasne odniesienie do sufizmu, wedlug ktérego Bdg bezposrednio objawia si¢ swoim

Wyznawcom.

Waznym momentem tej czeSci jest pojawienie si¢ stowa ,Ksigga”, ktére moze
symbolizowac religi¢ abrahamowg. Wedtug tradycji islamu narodami ksiegi sg zydzi, chrzescijanie
1 muzulmanie, to oni sg ludzmi, przed ktorymi Bog si¢ objawit 1 ktorym darowal swoje ksiegi
w formie Tory, Nowego Testamentu i Koranu. W tradycji muzulmanskiej te trzy ksiggi sa
traktowane jako $wigte 1 sa kontynuacja stowa bozego. Chazbijewicz zamyka swoj poemat
odniesien do islamu w utworze jest cytat ,umyli twarze”, jest to metafora symbolicznego

oczyszczenia si¢, tak zwanego wudu, ktore wykonuje kazdy muzutmanin przed modlitwa.

Chazbijewicz jest w tym utworze wspaniatym przewodnikiem czytelnikow, podobnym do
Wergiliusza lub Beatrycze w Boskiej komedii Dantego, ktory byl katalogiem $wiatopogladow
sredniowiecznych. Lipkowie — poemat szamanski jest katalogiem tozsamosci tatarskiej, zaczynajac
od mitologii prehistorycznej narodow zbieracko-towieckich, przez mity koczownicze az do religii
abrahamowych, ktore sg polaczone ze sobg i tworzg jednos¢ w §wiadomosci poety 1 Tatarow

polskich.
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Podsumowujac, tylko po takiej kulturowej wedréwce w czasie 1 wsrdd roznych, odrgbnych
tradycji mogli Tatarzy przetrwac i1 by¢ takg grupa etniczna, jaka sg dzisiaj. Ich tozsamo$¢ zawiera
w sobie elementy szamanizmu, islamu, ale i polsko$ci, tworzac transkulturowa, hybrydowa

swiadomo$¢.

Fragment mitu czy poczatek nowej mitologii

Trzeba sobie zada¢ pytanie, czy utwor Lipkowie — poemat szamanski jest rzeczywiscie mitem w
tym sensie, ze jako mit odpowiada na pytania zwigzane z powstaniem $wiata, ludzi 1 z

pochodzeniem tradycji zbiorowych.

Tatarzy polscy nie maja narodowej mitologii, a ich kitaby nie zawieraja informacji
o pochodzeniu tego etnosu, dlatego Chazbijewicz podjat probe stworzenia tym wierszem mitu
pochodzenia Tataréw. Mysle, ze motywacja poety byto to, zeby stworzy¢ chociaz pierwsza czesé
tej brakujacej mitologii Tataro6w polskich, opowiadajac o pojawieniu si¢ pierwszych Tataréw na
Swiecie, a jednocze$nie podsumowujac tradycje i1 elementy kulturowe, z ktorych sklada sig

tozsamos$¢ tatarska.

Ten utwor Chazbijewicza jest na razie proba stworzenia mitu dla Tatarow, poniewaz
obecnie nie wiadomo jeszcze, jaki wptyw bedzie miala twdrczo$¢ poety na spotecznos¢ tatarska
ani w jakim stopniu stang si¢ jego wiersze, jak na przyktad Lipkowie — poemat szamanski, czgscia
codziennej kultury tej ciekawej mniejszosci. Jesli jego praca albo chociaz ten tekst bedzie
cytowany przez Tatarow w dalszej perspektywie, wtedy bedzie mozna juz powiedzieé, Zze proba
Chazbijewicza si¢ udala, a stworzone przez niego mity staty si¢ cz¢$cig Swiadomosci tatarskiej, a

zarazem bardzo ciekawym fragmentem literatury polskie;j.
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Tesknota za wspaniatg przesztoscia

Poeci tatarscy czesto uzywaja motywu nostalgii w swoich utworach. Jej przedmiotem sg
idealizowana przeszto$¢ Tatarow polskich i litewskich, odniesienia do osiagnie¢ kulturowych,
krajobrazu kresowego albo do zrujnowanych muzulmanskich $wigtyn. Dominujgcym poczuciem
zwigzanym z nostalgig jest troska o utracong kulture i wygini¢cie Tataréw, dlatego takie wiersze
nostalgiczne stuzg tez jako katalogi obrazéw i tropdw tatarskich oraz staraja si¢ opisa¢ zabytki
kultury tatarskiej. W tekstach wystepuja tez obyczaje zwigzane z zyciem religijnym albo

wojskowoscig Tatarow polskich.

Najlepszymi przyktadami tej nostalgii sg utwory Selima Chazbijewicza, poniewaz byt on
pierwszym poeta wsrod Tatarow polskich, ktorego celem bylo zachowanie etniczno$ci tatarskiej
1 zapobieganie przez tworczo$¢ literacka przesadnej asymilacji tej matej wspdlnoty. Pierwsze jego
wiersze $wiadczg o utraconej nadziei na zachowanie §wiadomos$ci tatarskiej i pelnig funkcje

nostalgicznego katalogu stynnej przesztosci tatarskiej na ziemiach Polski 1 Litwy.

Melancholia tatarska w obliczu nowo odzyskanej wolnosci

Wiersz Melancholia jest typowym przykladem tekstu o tozsamos$ci, pelnym najczesciej
uzywanych motywow poezji polsko-tatarskiej. Zostat opublikowany na famach gdanskiego

czasopisma ,,Pomeranial?’”

w roku 1994. Powstat po tak zwanej wewngtrznej emigracji
Chazbijewicza, ktdra rozpoczeta si¢ podczas stanu wojennego. W jej trakcie Chazbijewicz zwrdcit
si¢ w stron¢ swojego dziedzictwa kulturalnego 1 wypracowal podstawy swej poezji etnicznej.
Wynikiem jego wysitku byt pierwszy tom poezji pod tytutem Krym i Wilno, opublikowany po

upadku komunizmu w Polsce w roku 1989.

Tekst Melancholii jest czgscig literackiego wysitku Chazbijewicza na rzecz wzmacniania
tozsamosci Tatarow polskich 1 stworzenia etnicznej poezji dla tej matej wspdlnoty

mniejszosciowej. Chazbijewicz nie mial dla stworzenia takiej poezji zadnych wzorcow, dlatego

127 pomerania — miesiecznik spoteczno-kulturalny wydawany od 1963 t. przez Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie
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postarat sie stworzy¢ ja z watkow europejskich, polskich, centralnoazjatyckich oraz
muzulmanskich, nasladujac tradycje i korzystajac motywow najblizszych tatarskiej swiadomosci.
W tekscie Melancholii poeta uzyt prawie wszystkich motywow archetypicznych poezji polsko-
tatarskiej, ktore pdzniej zostalty przejete przez innych tatarskich literatow. Jest tam deklaracja

tozsamosci, nostalgia wobec tradycji tatarskich oraz motywy stepowe.

Podczas analizy wiersza bede korzystat z teorii geopoezji, literatury mniejszej oraz
kulturowego tlumaczenia, poniewaz tekst jest peten obrazow, ktérych bez tla kulturowego oraz

wiedzy o kulturze nie da si¢ poprawnie interpretowac, ich konotacja pozostanie tajemnicg.

Utwor Melancholia sktada si¢ z jedenastu nierymowanych wersow, kazdy z nich ma inng
liczbe sylab, jest wiec wolnym wierszem. Tytulowa melancholia ma wiele znaczen, ale
w przypadku tego tekstu najblizsza jest mi definicja, ktora okresla ja jako nastrdj tagodnego
smutku 1 glebokiej zadumy, a czasami takze nostalgii. W przypadku tego wiersza nostalgia i
smutek sa chyba najtrafniejszymi terminami dla okres§lenia przestania tekstu i wypowiedzi
podmiotu lirycznego, dlatego juz sam tytul daje wskazowke, ze tematem bedzie poczucie smutku

z powodu utraty kultury i tradycji tatarskich.

Wiersz zaczyna si¢ deklaracja etniczno$ci bohatera lirycznego Jestem Tatarem. Taka
deklaracja stata si¢ bardzo rozpowszechnionym elementem poezji Tataréw polskich, czgsto
spotykanym w innych tekstach Chazbijewicza, a takze Czachorowskiego. Ten akt bezposredniej
deklaracji etniczno$ci ustanawia potaczenie miedzy czlonkami wspolnoty 1 pomaga we
wzmacnianiu poczucia etnicznosci czytelnikow tatarskich. Ta deklaracja nie ma znaczenia dla
wigkszych narodow, ktorym nie zagraza asymilacja ani catkowita akulturacja. W przypadku
Polakoéw po odzyskaniu niepodleglosci i upadku komunizmu takie deklaracje juz nie miaty takiego
znaczenie, poniewaz narodowi polskiemu nie groza juz wewngtrzne ani zewngtrzne
niebezpieczenstwa. Tatarzy potwierdzaja podobnymi deklaracjami swag odrgbno$¢ etniczng,
podkreslajac granice etniczne mi¢dzy nimi a innymi narodami §wiata. W ich przypadku odrebnos¢
zostala sformutowana wobec Polakow, ktorzy sa wigkszoscia w Polsce 1 z ktdrymi mieszkaja juz

razem od szeSciuset lat.

Zaraz po czgsto uzywanym przez poetoOw polsko-tatarskich motywie deklaracji tozsamosci
mozna w pierwszym i drugim wersie utworu zaobserwowaé¢ motyw stepu. W tym wierszu step nie

jest jednak miejscem spokojnej samotnosci, schronieniem przed codzienno$cig ani miejscem
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wyidealizowanym, gdzie wspotistniejg przodkowie 1 duchy tengryzmu, lecz miejscem groznym

1 burzliwym:
,OSstry powiew stepu

Twarz mojg piesci.”

Tytut wiersza sugeruje, ze metafora stepu oznacza tutaj dusze podmiotu lirycznego,
poniewaz ,,step wewnetrzny” odzwierciedla stan duszy, a z powodu Igku o przysztos¢ Tatarow,
ktéry miesza si¢ z nostalgia, nie ma w niej spokoju i podmiot liryczny cierpi z powodu niepewnosci
o los swego narodu. Powiew stepu symbolizuje ten Igk i strach przed zaniknigciem, a uspokojenie

mozna znalez¢ tylko w nostalgii, o czym $wiadczg drugi, trzeci i czwarty wers tekstu:

A moja ojczyzna
mieszka w rycinie starego meczetu,

w miescie Wilnie.”

Stary meczet w Wilnie jest waznym zabytkiem religijnym Tatarow polskich 1 litewskich,
ktory niestety juz nie istnieje, poniewaz po Drugiej Wojnie Swiatowej zniszczyty go wladze
radzieckie. Wilno i meczet reprezentuja'?® esencje innej strony $wiadomosci tatarskiej, islamu
1 Kresow. Powyzszy cytat z wiersza jest takze deklaracjg tatarskos$ci, ale zostata ona zrealizowana
za pomocg pigknych obrazéw poetyckich, ktore jednocze$nie wyrazaja nostalgie i tgsknote po
dawno utraconym dziedzictwie kulturowym. Poprzez t¢ poetycka deklaracje¢ podmiot liryczny
wyraza tez swoj bol z powodu tego, ze prawdziwg tatarsko$¢ mozna znalez¢ juz tylko w pamigci,
a wracac¢ do niej mozna tylko w wyobrazni albo w poezji, poniewaz ani Kresy, ani wilenski meczet

juz nie istnieja, lecz zyja dalej tylko w pamigci Tatarow polskich, dopdki kto$ z nich je pamieta.

128 Kryczynski, S., Historia Meczetu w Wilnie (proba monografii), Agencja Wydawnicza ,,ARGI”, Wroctaw, 2010
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Powiew stepu wigc moze by¢ interpretowany albo jako wotanie do mitycznej ojczyzny, albo jako

ostrzezenie z przesziosci.

Kolejne wersety $wiadczg o silnych wigzach z polskoscia, poniewaz zona podmiotu
lirycznego jest wedhlug tekstu wiersza stowianskiego pochodzenia. Dla czytelnika polskiego,
Stowianina, nie mialoby to zadnego znaczenia, co innego dla Tatara. Dla Tatarow przesiedlonych
ze Ztotej Ordy wybranie sobie polskiej, rosyjskiej albo litewskiej zony mialo ogromne znaczenie,
poniewaz, o tym takze ten wiersz $wiadczy, zony pierwszych osiedlencéw tatarskich byty
potaczeniami ze $Swiatem chrzescijanskim 1 stowianskim, a dzieki takim matzenstwom Tatarzy i
ich sgsiedzi stopniowo zblizali si¢ do siebie. Sadze, ze w tym wierszu stlowianska bezbrzeznosé¢
jest metaforg takich relacji i wlasnie te mieszane matzenstwa wywarty ogromny wptyw na rozwoj

wspolnoty tatarskie;j:
,,a jej rece pachng
Czarnoziemiem Budziaku

pragnieniem miejskiego azjaty.”

Powyzsze stwierdzenie bohatera lirycznego potrzebuje dalszego wyjasnienia, poniewaz
Budziak nie jest czesto spotykang nazwa geograficzng w literaturze i §wiadomosci polskie;j.
Budziak byt historycznym regionem Besarabii, dzisiaj znajduje si¢ na terenie Ukrainy
1 potudniowej Motdawii. W tym regionie mieszka wiele narodéw, w tym Bulgarzy, Ukraincy,

Motdawianie oraz Gagauzowie!?

. Historycznie region ten nalezal do ordy nogajskiej, a stynat ze
stepu 1 urodzaju. Nazwa Budziak pochodzi z tureckiej nazwy Bucak, ktéra oznacza kraing.
Budziak byt niegdy$ granica miedzy Imperium Osmanskim a historyczng Moldawia. I wiasnie
gtéwna cecha Budziaku, czyli potozenie na granicy kultur, okresla tez Tatarow polskich, ktorzy
maja §wiadomos¢ czerpigca z réznych kultur i regionow. Poetyckie porownanie pragnienia kobiety

1 historycznego urodzaju Budziaku stuzy podkres$leniu nostalgii, bedacej zrodtem Ileku

129 Gagauzi to grupa etniczna pochodzenia turkijskiego postugujaca sie z jezykiem gagauzkim. Mieszka na terenie
Autonomii Gagauskiej w ramach dzisiejszej Motdawii. Sa wyznawancami prawostawii. Liczebno$¢ tej narodowosci
szacuje si¢ na okoto 250 tysiecy 0sob
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wewnetrznego podmiotu lirycznego. Trafng autorefleksja jest miejski azjata, ktéry to termin
doskonale okresla sytuacje zyciowa wielu Tatarow polskich, rozrzuconych po calej powojenne;j
Polsce, skoro Kresy i Wilno, ich historyczna ojczyzna, zostaly zaanektowane przez Zwigzek
Radziecki i wielu Tataroéw z tych terenéw poszukiwato nowej ojczyzng w Polsce. Z tego powodu
do tego okresu Sciste relacje migdzy Tatarami mieszkajagcymi w jednym otoczeniu zostaly
zerwane, a wraz z przesiedleniem Tatarow do réznych miast polskich utrzymywanie kontaktow

miedzy czlonkami wspdlnoty stato si¢ utrudnione.

Po tych poréwnaniach i myslach o tatarskich losach podmiot liryczny wraca na step, gdzie

czekaja na niego duchy przodkow:
., Na deszczu i wietrze

stucham gtosu przodkow.”

Podobnie jak w niektorych tradycjach szamanistycznych podmiot liryczny jako posrednik,
jako szaman stucha wiadomosci od przodkow. Kult przodkow jest bardzo rozpowszechnionym
obyczajem na $wiecie. Oprocz znaczenia religijnego wzmacnia poczucie pokrewienstwa oraz
przywigzanie do wspolnoty poprzez kultywowanie historii 1 pamieci przodkéw. W poezji polsko-
tatarskiej przodkowie sg czesto wspominani, nalezg do krajobrazu stepu 1 wyobrazni. Mozna ich
spotka¢ na Wielkim Stepie, gdzie czasoprzestrzen przestaje istnie¢, dlatego spotkanie mig¢dzy
przodkami Tatarow i ich wspotczesnymi potomkami jest tam mozliwe. Duchy przodkow nie tylko
opowiadaja historie o wielkosci swojego narodu, ale réwniez ostrzegajag swoich potomkow

Tatarow przed zagrozeniami 1 bliskim upadkiem narodu.

Z powodu tego ciagtego zagrozenia podmiot liryczny popada w stan melancholii.
Chazbijewicz poswiecilt w swojej karierze literackiej wiele uwagi powstrzymywaniu asymilacji

1 zanikaniu narodu tatarskiego na ziemiach Polski.
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Wspomnienia o kulturze tatarskiej i jej upadku

Nastepnym nostalgicznym wierszem jest Mistyka wspomnien. Tekst ukazat si¢ w czasopi$mie
,Akcent'®%” w roku 1990. Takze i on jest wolnym wierszem, ale sktada si¢ z dwéch numerowanych
przez poete strof. Pierwsza strofa sktada si¢ z dziesigciu wersow, druga z dziewieciu. Wiersz ten
Swiadczy o dawnej, zywej kulturze tatarskiej na Podlasiu, ktore byto ojczyzng dla wigkszosci
Tatarow przed 11 Wojna Swiatowa. W wierszu dominuja pesymistyczny nastroj i poczucie straty
z powodu zagini¢cia tatarskosci. Podmiot liryczny opisuje opustoszenie krajobrazu tatarskiego
z punktu widzenia ostatniego cztonka plemienia, sugerujac, ze Tatarzy maja tylko przesztosé, a ich
przyszto$¢ to zniknigcie w niepamieci. By¢ moze w okresie pisania tego wiersza podejscie
Chazbijewicza do przetrwania wspolnoty tatarskiej bylo bardzo pesymistyczne, ale krajobraz
dzisiejszy wyglada chyba nieco inaczej niz ten namalowany w wierszu. By¢ moze wspdlnota
tatarska przezyta wiele zmian, ale mozna powiedzie¢, ze wedlug wspolczesnej opinii
Chazbijewicza kultura tatarska na pewno przetrwa. Kiedy jednak przyszios¢ Tataréw na ziemiach
polskich nie byta jeszcze pewna, Chazbijewicz napisat wiersz Mistyka wspomnien, aby

udokumentowac upadek swojego rodu i swojej matej ojczyzny.

wspolnoty. Cala ta strofa jest podobna do snu, w ktérym podmiot liryczny wspomina wielko$¢
swej etnicznej kultury. Druga strofa opisuje natomiast obecna sytuacj¢, poeta przeciwstawia
wspolczesnos¢ drugiej strofy przesztosci z pierwszej. Jest to wiersz o nostalgii, o utraconych
tradycjach, ktérych juz nie da si¢ przywroci¢. Podmiot liryczny wiersza jest §wiadkiem powolnej
asymilacji 1 znikania Tataré6w z Podlasia 1 w ten sposob Mistyka wspomnien staje si¢ elegia

o zanikaniu kultury etniczne;.

130 Akcent jest czasopismem niezaleznym, utrzymuje si¢ z dotacji budzetowych oraz dobrowolnych wplat.
Wydawany poczatkowo jako almanach, po Sierpniu 1980 zostal zalegalizowany jako czasopismo poswigcone
literaturze, sztukom plastycznym i naukom humanistycznym. W latach osiemdziesiatych na skutek restrykc;ji
politycznych byt dwukrotnie zawieszany, ale srodowisku artystycznemu udawato si¢ odzyskac tytut w
niezmienionej postaci. Akcent analizuje procesy kulturowe, jakie zachodzg na pograniczu narodowosci. Pismo
zainicjowalo powazne zainteresowanie tym tematem przed wieloma laty, kiedy byt on jeszcze zakazany przez
PRLowska cenzure.
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Podczas analizowania wiersza bgde stosowat metody teorii literatury mniejszej, poniewaz
w celu zrozumienia obrazoéw 1 tresci trzeba odkry¢ i wyjasni¢ warstwy kulturowe zawarte w
tek§cie Chazbijewicza. Najpierw trzeba zbada¢, jakie konotacje m tytut wiersza. Mistyka jest
ponadracjonalnym do$wiadczeniem religijnym, nie zawsze zwigzanym z doktryng danej religii.
W uyjeciu chrzescijanskim mistyka jest darem od Boga dla oczyszczonej duszy, ale
w muzulmanskim jest niemalze synonimem sufizmu. W przypadku Chazbijewicza mozna méwic
o tym drugim pojeciu z powodu jego zainteresowania i fascynacji sufizmem. Sufizm islamu jest
okresleniem réznorodnych nurtéw mistycznych, ale cel kazdego nurtu jest podobny do
chrzescijanskiej mistyki, chodzi mianowicie o osiggniecie jedno$ci z jedynym Bogiem. Jedno$¢ te
osiggna¢ mozna przez modlitwy, §piewy oraz studiowanie religijnych tekstow. Z tre$ci wiersza
wynika chyba ta ostatnia interpretacja, ktéora mogtaby wyjasni¢, dlaczego Chazbijewicz
zatytutowat go w taki sposob. Wspomnienie tez jest aktem nostalgii za dawnymi dziejami Tataréw
polskich, dlatego mozliwe, ze jak wynika z tytulu Mistyka wspomnien, chodzi o zblizanie si¢ do
absolutu, ktory zawsze kierowat zyciem Tatarow poprzez islam. Dzieki swej religijnosci Tatarzy

zachowali odrebno$¢ etniczng oraz stworzyli wyjatkowa kulture pismiennictwa.

W pierwszej strofie wiersza czytelnicy moga si¢ zapozna¢ z najwazniejszymi elementami
kultury Tataro6w polskich. Podmiot liryczny maluje nam obraz tatarskiego krajobrazu na Podlasiu,
ale najwazniejszymi cechami tego krajobrazu s3 milczenie i cisza, poniewaz w domach 1 dworkach
kresowych nie ma juz mieszkancéw. O wysokiej kulturze polsko-tatarskiej $wiadczg tylko
rekopisy Tataréw — kitaby, o ktorych podmiot liryczny mowi ksigzka z arabskimi literami. Te
ksiggi przechowywaty tradycje i dziedzictwo kulturowe Tataréow, a dzigki zainteresowaniu

kitabistow $§wiat poznat ich bogatg zawarto$¢:

»kryjgca deszcz i raj

)

Przypowiesci omszalych ksigg — Kitabow.’

Deszcz jest wedlug tradycji islamskiej blogostawienstwem od Allaha, ale jednocze$nie
moze by¢ kara, gdy Bog zsyla za duzo deszczu na swoich wyznawcéw. Gdy jednak podmiot
liryczny mowi o ksiedze kryjacej deszcz, jest to chyba odniesienie do zawartosci kitabow, bo wiele

z nich zawieralo wskazowki 1 modlitwy na kazda chwile zycia muzulmanskiego, wliczajac w to

114



DOI: 10.15774/PPKE.BTK.2023.003

modlitwy o deszcz z hadisow, tak samo jak opowiesci o raju, do ktorego dazy kazdy pobozny

muzulmanin.

Ale ta wiedza jest pokryta podlaskim piaskiem, poniewaz wigkszo$¢ tych, ktorzy czytywali
kitaby i mieli wiedz¢ o tradycyjnych modlitwach, lezg na niestety na mizarach tatarskich na
Podlasiu. Spiew Tataréw ucicht i stat si¢ szeptem, jest pickna metafora utraty tradycji i kultury,

przodkowie zabieraja swoje piesni i obyczaje do grobu, nie przekazujac ich nastepcom:

,,przechodzq nieme szeptane
przez wargi przez

piasek.”

Ostatnie wersety pierwszej strofy tracg silg, sa coraz krotsze, podobnie jak $piewy 1 piesni

wspominane przez bohatera lirycznego, coraz cichsze, przechodzace w szept.

Podmiot liryczny okre$la w tej pierwszej strofie kulture jako esencj¢ tatarskosci: Coz jest
ojczyzng Tatarow. Po przeczytaniu pierwszej strofy zapoznamy si¢ ze wspotczesnymi warunkami
na ziemiach matej ojczyzny Tataréw. Podmiot liryczny szuka swoich kulturowych rdzeni, ale
w podlaskim krajobrazie panuje tylko cisza pokryta piaskiem. Po tym opustoszatym krajobrazie
wedruje podmiot liryczny, opowiadajac o utraconej kulturze tatarskiej, ktora zostata wchionieta
przez smutng, martwg przyrode. Nieskonczonos¢ kultury tatarskiej staje naprzeciw podupadania

tatarskiego $wiata, po ktorym zostang tylko kitaby 1 niektére zabytki zbudowane na Podlasiu.

Po przedstawieniu rzeczywistos$ci 1 kultury tatarskiej w strofie pierwszej podmiot liryczny
opisuje obecng sytuacje z punktu widzenia ostatniego Tatara, ktory po nostalgicznym
wspomnieniu wielkich osiggnig¢ tej matej wspolnoty obserwuje 1 dokumentuje upadek tatarskiego
Swiata. W strofie tej panuja niemoc 1 pustka, poniewaz podmiot liryczny opisuje krajobraz juz po
upadku Tataréw, po zniknigciu ich rodu i pobratymcéw, wedruje po pustych podworkach, a

wszedzie widzi tylko objawy 1 skutki upadku.

115



DOI: 10.15774/PPKE.BTK.2023.003

Podlaski piach juz zajat miejsce ludzi w bezludnych domach tatarskich. Rgkopismienne
ksiegi Tatarow, sg nieme, poniewaz nie ma nikogo, kto potrafitby je przeczyta¢ i1 zrozumieé

z powodu utraty kultury na skutek asymilacji i wyludnienia:
., Nieme sq ksiegi Tatarow
A ich kobiety odchodzq
bez wojownikow.”

Cisza 1 pustka pozostanie po Tatarach, ale slady §wiadcza jeszcze o tym, ze niegdy$ na
Podlasiu zyta ich wspdlnota tatarska. Podmiot liryczny daje jeszcze znaé $wiatu, ze jego narod

zniknat na zawsze, a potem jego narracja cichnie:

»dotgd cisza
przeszukuje domy
ubrania

podlaski piach.”

Mesjanizm stepow — zbawienie polskie na mitycznych krajobrazach tatarskich

Mesjanizm Stepow sktada si¢ z siedemnastu wersow, a kazdy z nich zawiera od dziesigciu do

szesnastu sylab, wykazujac cechy wiersza wolnego. Sadze, ze to jest jeden z najwazniejszych

tekstow o syntezie polskosci i tatarskosci w poezji polsko-tatarskie;j.

Potaczenie dwoch najwazniejszych idei obu na pierwszy rzut oka odleglych kultur,
mianowicie mesjanizmu polskiego z koncepcja Wielkiego Stepu Tatarow polskich, jest bardzo
interesujacym podejSciem Chazbijewicza. Wiersz Mesjanizm stepow pojawil si¢ na tamach

czasopisma ,,Akcent” w 1990 roku, po tym jak Polska juz odzyskata wolno$¢, a nowy system
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polityczny zapewnit narodowi polskiemu inny sposéb zycia i nowe wartosci. Spoteczenstwo
polskie przeszto wielkie zmiany w bardzo krotkim czasie, ale zmiany te i ogolny nastrdj byty
nastawione pozytywnie wobec przyszlosci. Taka transformacja dotyczyla tez Chazbijewicza, ktory
w latach represji po wprowadzeniu stanu wojennego wybrat droge wewnetrznej emigracji i w
drugiej potowie lat osiemdziesiatych zaczal wypracowywac podstawy swego systemu literackiego
dla Tataréw polskich. W tekscie tym pojawiajg si¢ najbardziej rozpowszechnione motywy poezji
polsko-tatarskiej, wypracowane przez Chazbijewicza wlasnie podczas jego wewnetrznej

emigracji.

Tytut wiersza jest potaczeniem dwdch podstawowych dla polskosci i Tataréw idei. Pojgcie
mesjanizmu pochodzi z Izraela, w judaizmie oznaczato doskonatg epoke, w ktérej moralnosc,
wolno$¢ i ziemskie szczescie beda panowaty w zydowskiej Ziemi Obiecanej'®!. Polskie pojecie
mesjanizmu jest podobne do zydowskiego, po upadku powstania listopadowego pojawily si¢ rézne
jego nurty. Istnialy mesjanizmy filozoficzne, perfekcjonizmu moralnego i1 poetyckiego, by
wymieni¢ tylko najwazniejsze. Idea mesjanizmu wywarla silny wptyw na literatur¢ polska,
glownie na Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego. U tych ostatnich glownym czynnikiem
mesjanizmu byt natchniony poeta, wieszcz, ktory wskazywal kierunek rozwoju swego narodu,
podobnie jak zydowski mesjasz. W tym pojeciu mesjaszem narodu jest wybitna jednostka, ktora
prowadzi swdj nardd do walki ze ztem, a na koncu swej zwycieskiej walki jest wladca wolnego
swiata. To pojecie, w ktérym poeta jest przywddcg narodu, jest chyba najblizsze idei tatarsko-
polskiego mesjasza Chazbijewicza. Poeta niejednokrotnie potwierdzil, Ze jego rolg jest
wzmacnianie §wiadomosci tatarskiej poprzez dzialalno$¢ poetycka, ktéra z czasem stanie si¢
dodatkowym filarem tozsamosci polsko-tatarskiej. Poniewaz mowimy o autorze muzutmanskim,
trzeba tez poswieci¢ nie uwagi pojeciu mesjasza w islamie. W religii tej rowniez istnieje termin
al-Masih, ktory oznacza to samo, co hebrajska wersja m°wn, mashiah, czyli mesjasz. Tytul ten
pojawia si¢ w Koranie obok imienia Jezusa, ktory jest traktowany przez islam jako zapowiedziany
mesjasz, niosacy nowe nauczanie Boga narodowi Izraela. Choé Zydzi go nie shuchali, Jezus jest
drugim najwazniejszym prorokiem zaraz po islamskim Mahomecie, nazywaja go Isa ibn

132

Marjam™*. Oprdcz Jezusa termin al-Masih nie jest uzywany wobec zadnej innej osoby, dlatego w

islamie mesjasz nie ma takiego znaczenia jak u zydow albo chrzescijan, poniewaz najwazniejszym

131 Opiota W., Mesjanizm polityczny. Zrédla zjawiska w teologii judaistycznej, [w:] Dyskurs, nr 5 (2007)
132 Leirvik O., Images of Jesus Christ in Islam, Continuum International Publishing Group, 2010, London, s. 19-20
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zbawicielem w islamie jest Mahdi. Jego rola zostala opisana roznie w rozleglych nurtach
muzutmanskich. Dla sunnitow jest zbawicielem, ktory pojawi si¢ na Ziemi w dniu sgdu razem z
Jezusem i pokona zto. Takze dla szyitow jest bardzo wazng postacig, zwigzang z ostatnim imamem,
ktory poprzedzi pojawienie si¢ Mahdiego na §wiecie®®®. Z tych réznic interpretacji wynika, ze
Chazbijewicz uzywa terminu poetyckiego mesjanizmu, ktory czerpie z kultury polskiej 1 siega do
czasow polskiego romantyzmu. W taki sposob poeta potgczyt termin wazny dla kultury polskiej z

jego najbardziej rozpowszechnionym konstruktem wyobrazni poetyckiej — stepem tatarskim.

Wiersz ten jest peten napigcia i intensywnych obrazow poetyckich, ktore biorg si¢ chyba
z checi dziatania podmiotu lirycznego. Jest dokumentem walki o tozsamos¢ i spokoj kogos, kto
z codzienno$ci 1 rozpaczy chcialby si¢ wyrwa¢ do wewnetrznego spokoju. Nowe wyzwania
1 problemy wynikajace z codziennego zycia stanowig konflikt dla podmiotu lirycznego, ktory
szuka wybawienia od problemoéw w swojej §wiadomosci etnicznej 1 kulturowej. Gdzie znajdzie
oparcie dla takiej walki? W jaki sposéb moze si¢ wyzwoli¢ z okolicznos$ci zyciowych? Ten utwoér
stara si¢ znalez¢ odpowiedz na te pytania, a jest nig zapewne mesjanizm poetycki, wzywajacy do
dzialania pod przywddztwem natchnionego poety. Podmiot liryczny wyraza swoj cel zgodnie z

teorig poetyckiego mesjanizmu:
,,robie wszystko
aby etyka przestata by¢ punktem odniesienia

a stata si¢ podstawg.”

Wiersz zaczyna opisem frustracji z powodu tego, Zze problemy zwigzane sg z egzystencja
lub pochodzace z otoczenia podmiotu lirycznego ,.konsumuja” go do takiego stopnia, Ze nastgpuje

paraliz zyciowy okreslony przez poete jako Waterloo lub chwytanie za gardto:

,,oszalate

zwierzeta wgryzajq sie w to co kiedys byto

133 Leirvik O., Images of Jesus Christ in Islam, Continuum International Publishing Group, 2010, London, s.41
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mojq duszq a rozpacz i samotnos¢ chwytajq mnie
za gardto i kiedy wiem, Ze ten dzien moze by¢

moim kolejnym Waterloo™”

Wiersz sugeruje, ze wyjsciem z tej sytuacji moze by¢ tylko powrét do doskonatosci
moralnej, ktorej idea zostata sformutowana przez twoércow mesjanizmu polskiego. W czasach, gdy
wedlug poety etyka przestata byé punktem odniesienia, punktem orientacyjnym moze by¢
mesjanizm 1 jego moralnos¢. Czlowiek w czasach niepewnosci i przemian ma dziata¢ na rzecz
swojej wspodlnoty 1 dazy¢ ku lepszemu wobec wrogosci otoczenia. To powotanie musi by¢ tez
celem poety tatarskiego pochodzenia, ktory po tym, jak Polska wstapita na droge wolno$ci, musi
sta¢ si¢ przywodca Tatarow, a ci dzieki wskazaniom i przyktadom poety moga osiagna¢ zbawienie

na mitycznych stepach wielkiego Turanu.

Wizja poetycka tego wiersza polega na animizacji negatywnych okoliczno$ci oraz uczud,
ktére nie pozwalajg na rozwoj moralny. Kazdy zly objaw braku moralno$ci opisany w tym utworze
zostaje poroOwnany do wsciekltych zwierzat, ktére bezwzglednie zagrazaja spdjnosci duszy
podmiotu lirycznego. Wbrew wewnetrznym zagrozeniom podmiot liryczny apeluje do siebie
1 wzywa do walki, na czele ktorej staje on sam, zeby przeprowadzi¢ swoj nardéd do zastuzonego
1 idealizowanego stepowego raju, analogicznie do podstawowych celdow mesjanizmu polskiego,
wedlug ktorego przywoddca ma prowadzi¢ Polakéw do wolnosci, zeby Polska mogta

zmartwychwsta¢ po rozbiorach i okupac;ji.

Synteza pojawia si¢ w stosowaniu mesjanizmu polskiego do realiow 1 wyzwan
zagrazajacych Tatarom polskich. W czasie, gdy Chazbijewicz podjal swoja dziatalnos$¢ spoteczna
1 poetycka, brakowato osdb, ktory stangtyby na czele Tatarow polskich, aby wyprowadzi¢ ich
kulture ze stanu milczenia. Wiersz ten jest lirycznym apelem podmiotu lirycznego do samego

siebie, zeby pokona¢ rozpacz i odzyska¢ moralnos¢, by przej$¢ droge do spokoju.

Kultura jest kluczem do trwalo$ci etnicznej Tataréw polskich. Aby kultura tatarska wraz
z ludem polskich Tatarow przetrwata, trzeba mie¢ przywddce o nieskazitelnej moralnosci. W tej

roli wystgpit Chazbijewicz, ktéry odnowit tatarska kulture, zagrozong przez globalizacje,

119



DOI: 10.15774/PPKE.BTK.2023.003

asymilacje z polskimi sgsiadami 1 muzutmanskimi pobratymcami, ale wraz z tymi wyzwaniami
zaczyna si¢ nowy okres dla Tataréw polskich, ktorzy po umocnieniu swojej kultury majg wigksze

szanse, aby skutecznie dostosowac si¢ do realiow nowego, wolnego $wiata.

W wierszu tym mozna tez znalez¢ watki hybrydyzacji kulturowej, poniewaz esencja
polskiego mesjanizmu zostata zastosowana do tatarskich celéw i podmiot liryczny zada moralnej
czystosci do osiggnigcia idealnego stanu istnienia swojego matego narodu. Na koncu wiersza
wyraznie pojawiaja si¢ tatarska symbolika zwigzana z dumg z przesztosci oraz kilka obrazow
z tengryzmu, religii narodow koczowniczych Azji Srodkowej. Tamga Girejow jest aluzja do
Chanatu Krymskiego, ktorego chanami byli czlonkowie dynastii Girejow, i dla ktérego
Chazbijewicz zawsze deklarowatl swoja sympatie. Wewnetrzny ocean 1 biekitne niebo sa
zapozyczone z religii tengryzmu, w ktorej sg atrybutami boskimi oraz rajskim ogrodem, w ktorym

ludzkie dusze zyja w otoczeniu dziewiczej przyrody.
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Osobliwos$é geopoetycka Wielkiego Turanu®3

Wielki step na mapie Eurazji

Wiersz Wielki Turan zostat opublikowany w czasopi$mie ,,Akcent” w roku 1990 razem z
innymi wierszami o tematyce tatarskiej Selima Chazbijewicza. Tekst ten jest znamienitg
prezentacjg przestrzeni geopoetyckiej stworzonej przez poete. Obrazy, miejsca oraz ich
prezentacja zostaly przejete przez kazdego literata tatarskiego pochodzenia i wlasnie Wielki Turan

jest wierszem, ktory zawiera w sobie prawie kazdy element mapy tatarskiej wyobrazni poetyckie;j.

134 Wielki Step — ogdlna nazwa obszaru geograficzno-historycznego, na ktory sktada sie ciagly pas stepu zaczynajacy
si¢ od ujscia Dunaju, przechodzacy przez Europe potudniowo-wschodnig i Azj¢ Centralng, a konczacy si¢ na
pograniczu Mandzurii i Korei. Wielki Step miat ogromne znaczenie dla historii Azji i Europy. Ze wzgledu na to, ze
na obszarze tym niemozliwe jest osiadte rolnictwo, nie powstaly tu nigdy silne struktury panstwowe, a ludno$¢ tego
obszaru przemieszczata si¢ przez tysigce lat w niekontrolowany przez nikogo sposob. Czesto, zwlaszcza w okresie
suszy, ludnos¢ zamieszkujaca Wielki Step taczyla si¢ w zbrojne struktury zwane ordami, ktore napadaty na kraje
graniczace z Wielkim Stepem, wplywajac w istotny sposob na ich histori¢. Dotyczy to zwlaszcza Rosji, Chin,
Bizancjum i Persji.
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Wiersz sktada si¢ z pigciu strof. Kazda z nich ma r6zng liczbe werséw 1 sylab. Nie ma
rymow. Warto poswieci¢ nieco uwagi tytutowi wiersza, poniewaz dla polskiego czytelnika Turan
1 zwigzane z nim poj¢cia prawdopodobnie nic nie znacza, dlatego postaram si¢ wyjasni¢ znaczenie

1 pochodzenie tego terminu. Turan ma dwie mozliwe interpretacje — geograficzng i kulturowa.

W mitologii staroiranskiej termin Turan okreslal tereny starozytnej Sogdiany, Baktrii
1 Margiany oraz narody zamieszkujace na tych ziemiach pod przywodztwem legendarnej postaci
zwanej Tur. Pozniej w literaturze perskiej oznaczal tereny za rzeka Amu-darja, jak to opisano
w perskim eposie Szahname. Pozniej pojecie Turanu w historiografii 1 geografii europejskiej
oznaczalo Azje Srodkowa, a mianowicie tereny pétnocnego Pakistanu i Afganistanu oraz
dzisiejszych panstw bylego Zwiazku Radzieckiego: Uzbekistanu, Kazachstanu, Turkmenistanu,

Tadzykistanu i Kirgisstanu®®.

Oprocz definicji geograficznej istniejg rowniez polityczne, w tym stworzone przez Feliksa

Konecznego®®

. Wedlug niego kazda cywilizacja ma swoja specyficzng charakterystyke i istnieja
poszczegblne grupy, takie jak na przyktad cywilizacja tacinska, bizantyjska, zydowska, iranska,
chinska 1 turanska. W teorii Konecznego cywilizacja turanska powstata na terenach Wielkiego
Stepu, a jej ludnos¢ taczy wojskowos¢ 1 podboje terytorialne, lecz takie cywilizacje nie zyja zbyt
dhugo, poniewaz rozpadaja si¢ po $mierci wodza albo po klesce wojennej. Najwickszymi
przedstawicielami tej cywilizacji byli Hunowie, Mongolowie i Turcy. Jednostki takich cywilizacji
nazywaly si¢ ordami, ktore stanowily struktury zbrojne. Cztonkowie ordy podlegali stuzbie
wojskowej 1 woli wodza, ktory kierowat panstwem wedle wtasnej woli 1 dla osiggnigcia whasnych
celow. Wedlug teorii cywilizacyjnej Konecznego odmianami wielkich grup cywilizacyjnych sa

poszczegolne kultury™®'.

Kolejna definicja Turanu pochodzi od samych narodow turkijskich. Pojgcie turanizmu
powstato podczas ostatnich dni Imperium Otomanskiego, gdy nacjonalisci tureccy okreslali tym
terminem swe panturkijskie plany i glosili jedno$¢ narodéw turkijskich, zaczynajac od Tatarow,

poprzez Kirgizéw az do Ujgurow. Obecnie turanizm jest apolityczng ideologia panattajizmu, ktory

135 Minorsky, V., ‘Tiran’. Encyclopaedia of Islam, First Edition (1913-1936). Ed. M. Th. Houtsma et al. Brill
Reference Online. Web. 29 Apr. 2023.

136 R. Polak, Koneczny Feliks Karol, [w:] Encyklopedia Biatych Plam, t. 9, Radom 2002, s. 299.

187 R. Polak, Koneczny Feliks Karol, [w:] Encyklopedia Biatych Plam, t. 9, Radom 2002, s. 300.
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wyraza jedno$¢ narodow altajskich, zaliczajac do grupy turkijskiej roéwniez Mongolow i

Mandzurow?38,

U Chazbijewicza Turan jest synonimem Wielkiego Stepu i pokrywa si¢ z nim w pojeciu
geograficznym oraz kulturowym. Wedtlug niego Wielki Step jest kolebka cywilizacji
koczowniczej, z ktorej pochodza narody attajskie dzielgce takie samo dziedzictwo kulturowe. W

tym wierszu mamy do czynienia wlasnie z elementami dziedzictwa Tataréw polskich.

Pierwsza strofa pokazuje obraz stepu i zbierajacych si¢ wojownikow koczowniczych,
ktérzy stoja na deszczu w petnym rynsztunku wojennym. W tekscie pojawiaja si¢ odniesienia do
sposobu zycia na stepie, poniewaz wers Plongce stonca letnich traw oznacza poczatek wyprawy
albo poszukiwania nowych pastwisk, ktore zawsze zaczynaly si¢ w poczatku lata, gdy warunki
pogodowe pozwalaty na dluzsze wedrowki po Wielkim Stepie. Znajdziemy tu rowniez odniesienia
do tradycji wojskowosci, ktora zawsze byla w centrum $wiadomosci Tatarow polskich, o czym
swiadcza stowa szable 1 bunczuk, obydwa okreslajace przedmioty o wojennym przeznaczeniu,
kojarzone z narodami mongolsko-turkijskimi, to znaczy ludami Wielkiego Turanu. Opis z
pierwszej strofy podobny jest do fotografii albo namalowanego krajobrazu, panuja bezruch,
czekanie i napigcie przed wyruszeniem w droge. Te cisze przebija tylko szum deszczu, ale taka

cisza nie potrwa juz dtugo.

W kolejnej strofie podmiot liryczny sktada hotd poetycki dla Wielkiego Stepu, porownujac go z
kobieta Azji, metaforg ptodnosci. Po6zniej, w trzecim wersie, panujgca nad stepem cisza zostaje
przerwana przez odglosy bebnow 1 piszczatek, dwoch tradycyjnych instrumentow muzycznych

kultur turkijskich. Te instrumenty symbolizuja bogate dziedzictwo narodow turkijskich. Tradycja

ta wigze si¢ z przodkami, ktorych trzeba szanowa¢ wedtug obyczajow tengryzmu i szamanizmu:

»duchy przodkow wychodzq

z bebna i piszczatki.”

138 pekesen B., Pan-Turkism, Pan-Turkism — EGO (ieg-ego.eu)
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W strofie trzeciej pokazano obraz zblizajacych si¢ jezdzcow, co jest oczywistym
odniesieniem do kultury jezdziectwa, rozpowszechnionym archetypicznym stereotypem
zwigzanym z narodami koczowniczymi. Po nim pojawia si¢ meczet, aluzja do religii Tatarow i
wigkszosci narodow turkijskich, ktére po szamanistycznych tradycjach przyjety islam, ale w
niektorych regionach Azji Srodkowej elementy religii koczowniczej i islamu mieszaja sig, tworzac
hybryde kulturowa podobng do Tatarow polskich. Ta strofa konczy si¢ z obrazem — symbolem

deszczu, ktory jest odniesieniem do blogostawienstwa boskiego w islamie.

Nastepna strofa zaczyna si¢ zmiang narracji. Po migawkach i obrazach bezruchu pojawia
si¢ podmiot liryczny, ktéry w swojej czasoprzestrzeni kontynuuje wedréwke w gltab Turanu,

Wielkiego Stepu:

»W pyle i kurzu dojezdzam

do Kruszynian

’

drobna czgstka Wiecznego Turanu.’

Pyl 1 kurz pojawiaja si¢ jako motywy przemijania, pokrywajac zabytki i krajobraz.
Kruszyniany sa obok Bohonik jedng z dwoch tatarskich wsi w Polsce, ktore pozostawaty
w granicach panstwa. Kruszyniany slyng z mizaru tatarskiego, starego meczetu oraz ludnosci
tatarskiej, zachowujac cechy dawnego tatarskiego osadnictwa, dlatego Chazbijewicz nazywa te¢
wies$ kawalkiem Turanu. Wieczny Turan okre$la gtowna charakterystyke stepu w polsko-tatarskim
Swiecie poetyckim. Step jest w geopoezji osobliwoscia bez okreslonej przestrzeni i1 czasu,
a wydarzenia mogga si¢ toczy¢ jednoczes$nie na réznych osiach czasu, taczac wszelkie stepowe

wydarzenia, jak opisano w pierwszych czterech strofach.

Ostatnia strofa otwiera si¢ wizja wygnania kobiet, bardzo podobng do przepg¢dzenia
handlarzy ze $wiatyni przez Jezusa Chrystusa, niezbg¢dnego do odzyskania czystosci rytualnej
swietego miejsca. Podmiot liryczny nie okresla, z jakiego miejsca wyrzuca te kobiety, czyn ten
jest raczej metafora wewngtrznego oczyszczania si¢, po ktorym inny symbol tatarsko$ci pojawi

si¢ we $nie. Sen to takze czesty motyw u Chazbijewicza, inspirowany przez poezj¢ Mtodej Polski.
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W tym utworze sen jest $rodkiem, ktory umozliwia wspotczesnym Tatarom wedrowanie po
Wielkim Stepie przez czas i1 przestrzen az do mitycznego poczatku, ktory jest opisywany w
ostatnich siedmiu wersach, gdy podmiot liryczny opowiada o przywroceniu mitycznych kobiet w

trawy stepu, co ma da¢ nowy poczatek i zacza¢ ruch symbolizowany przez karawany.

Wiersz Wielki Turan zawiera wszystkie cechy poezji Chazbijewicza, jest pelen
mistycznych obrazéw, odniesien do kultury koczowniczej i islamu. Pokazuje czytelnikom
najwazniejsze elementy tozsamosci tatarskiej, z ktorych najwazniejszym jest Turan, metafora
Wielkiego Stepu si¢gajacego od Mandzurii do Stepu Pontyjskiego. W poetyckim $wiecie ten step
jest peten duchow wielkich wojownikow tatarskich, miejscowosci i zabytkdéw kultury tatarskiej
oraz symboli najczgsciej kojarzonych z Tatarami. Dzigki przewodnictwu poety czytelnicy moga
przej$¢ razem z podmiotami lirycznymi caly ten krajobraz bez ograniczen w czasie i przestrzeni,
czytajac jedynie utwory Chazbijewicza traktujace o wymyslonym przez niego dla jego malej
wspolnoty etnicznej Swiecie. W taki sposob kultura i teksty o Wielkim Stepie staty si¢ duchowym
domem Tataré6w polskich, podobnie jak przypowiesci biblijne o Ziemi Obiecanej dawaty ukojenie,

nadzieje i poczucie wspolnej kultury Zydom rozproszonym po catej Ziemi.

Rubajjaty o hotdzie kulturze muzutmanskiej

W trakcie poszukiwania swoich korzeni kulturowych Chazbijewicz poswiecit tez duzo uwagi
kulturze wschodniej, ktora fascynowata go obok filozofii Zachodu. Niejednokrotnie sktadat hotd
poetycki kulturze muzulmanskiej. Najlepszymi przyktadami jego fascynacji poezja 1 kulturg

muzutmanskg sg jego czterowiersze, zwane w poezji perskiej rubai.

Nazwa ,rubai” pochodzi z jezyka arabskiego, jego perskie okreslenie ,.czahargana”
oznacza to samo co czterowiersz w jezyku polskim. Liczba mnoga rubai jjat zostala przyjeta do
jezyka polskiego jako rubajjat. W perskiej poezji klasycznej rubai byt czterowierszem ze strukturg
rymoéw AABA albo AAAA oraz specyficznymi sylabotonicznymi przypisami. Forma poetycka

uksztattowata si¢ w X-XI wieku w literaturze iranskiej, potem zostala przejeta przez literatury
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tureckojezyczne'3®

. Zanajwybitniejszego tworce rubai uwazano perskiego poete Omara Chajjama.
Jego utwory zyskaty wielka stawe w Europie dzigki thumaczeniu Edwarda Fitzgeralda z roku 1859.
W Europie Wschodniej czterowiersze perskie nie zgromadzily tyle zwolennikdéw co na Zachodzie.
W Polsce tradycja tworzenia rubajjatow zaczeli sie¢ zajmowaé poeci polsko-tatarscy, ktorzy
zachowujac jego mistyczny 1 filozoficzny charakter, wzbogacili go elementami

charakterystycznymi dla kultury tatarskie;.

Wilasnie ten typ czterowiersza jest jedyng formg tworczosci Chazbijewicza, tworzong
z zachowaniem zasad poetyckich. Jego utwory rubai zgodnie z zasadami poezji perskiej traktuja
o tematyce filozoficznej. Wigkszo$¢ jego rubai zajmuje si¢ sufizmem, mistycznym i filozoficznym
nurtem islamu, a takze opisaniem doswiadczania Boga. Pierwszy napisany przez poet¢ rubai
poswigcony tematyce Tatarow krymskich pojawil si¢ na tamach miesiecznika ,,Topos” w roku
1993. W roku 1997 poeta opublikowat swoj tom peten rubai pod tytutem Rubaijjat albo
czterowiersze. Zawart w nim swoje najwazniejsze do tej pory czterowiersze o tematyce
filozoficznej i religijnej. Niektore z tych wierszy pojawity sie rowniez w tomie poezji Hymn do
Sofii w cyklu Ogrody Wschodu. W roku 1998 w dwumiesieczniku ,,Zycie Tatarskie” opublikowano
jego czterowiersz pod tytutem Rubai, ktoéry nie miat jeszcze cech typowych dla czterowierszy
Chazbijewicza, byl raczej hotdem dla Jozefa Mackiewicza i jego utworu Kontra. Nasladujac
tworczos¢ Chazbijewicza, Musa Czachorowski tez zaczal korzysta¢ tej formy wiersza. Wydat
nawet caty tom poezji pod tytulem Rubajaty stepowe w roku 2009. Zawiera on trzydziesci trzy

rubajjaty o tematyce tatarskiej.

W niniejszej pracy chcialbym zaja¢ si¢ analizg 1 interpretacjg kilku najpigkniejszych
rubajjatow napisanych przez Selima Chazbijewicza, mianowicie utworow Sufi Chorasanu oraz
Swiatlo sufich Nakszbandi. Obydwa utwory maja cechy mistyczne i wiele odniesien do kultur
muzulmanskich oraz filozofii sufickiej, dlatego interpretacja tych dwoch pigknych czterowierszy

wymaga rowniez wyjasnienia tta kulturowego.

139 Ramazani, Jahan; Feinsod, Harris; Slessarev, Alexandra; Rouzer, Paul F.; Cavanagh, Clare; Greene, Roland;
Cushman, Stephen; Marno, David: The Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics: Fourth Edition, Princeton
University Press, New Jersey, 2012, s. 1012
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Chorasanskie doswiadczenia Boga

Utwor jest skonstruowany z jednakowych, trzynastosylabowych wersow. Ma strukture rymow
typowa dla rubajjatow: AABA. Sufi Chorasanu jest jednym z najpickniejszych wierszy
Chazbijewicza o doswiadczaniu boskiej obecnosci. Esencjg sufizmu jest wlasnie poszukiwanie tej
obecno$ci oraz zjednoczenie z Najwyzszym przez rézne praktyki religijne, jak na przyktad
recytowanie modlitw, wspdlne $piewanie 1 powtarzanie boskich imion. Zwolennicy sufizmu to
w jezyku arabskim sufi albo fakirzy, a w jezyku tureckim derwisze. Derwisze starajg sie
doswiadczy¢ 1 pozna¢ Boga przez praktyki ascetyczno-mistyczne. Nie sformutlowali zadnych
zasad, nie okreslili, ktora droga jest najlepsza, ale najwazniejszymi drogami sa wedtug nich
madro$¢, mitos¢ 1 bojazn. Oprécz korzennych muzutlmanskich wplywow sufizm czerpie z
niektorych tradycji buddyjskich, jak na przyktad medytacja i ascetyzm. Wedlug historykow sufizm
wyksztalcil si¢ w mie$cie Basra na terenach obecnego Iraku, stamtad rozpowszechnit si¢ do Iranu,

a potem do Turcji, wreszcie do Pakistanu i na Kaukaz!#°

. Na przyklad w Czeczenii stworzono
wyjatkowa odmiane sufizmu lokalnego, zwanego murydyzmem, ktora to tradycja w znacznym
stopniu pomogta przetrwac tej matej grupie etnicznej podczas okupacji rosyjskiej w XIX wieku.
Chazbijewicz zafascynowat si¢ sufizmem, poniewaz teoria tej filozofii jest bardzo podobna do
otwartosci narodowego islamu Tatarow polskich. Obydwa nurty nie przestrzegaja srogich regut,

ani sunnickich, ani szyickich, 1 nie maja niezmiennych doktryn.

Druga cze¢$¢ tytutu — Chorasan — jest historycznym regionem starozytnej Persji, ktory lezat
na terenach poéinocno-wschodniego Iranu, czg¢sci Afganistanu i na potudniu Azji Centralne;.
Najwazniejszymi miastami Chorasanu byty Niszapur, Merw, Herat oraz Balk. Chorasan ma
wielkie znaczenie w kulturze perskiej, poniewaz jest miejscem narodzin nowej literatury
perskiej'*t. Do podboju mongolskiego w XIII wieku region ten byt centrum kultury perskie;j.
Pochodzili stad tacy poeci jak Rudaki, Szachid Balchi, Ferdousi oraz Rumi. Oprdocz poetéw w tej
perskiej prowingcji urodzito si¢ 1 pracowato wielu filozofow muzulmanskich, jak Imam Buhari,
Abu Daud czy Fahruddin al Razi. Dlatego Chazbijewicz — poeta, ktory zafascynowat si¢ filozofiag

1 kulturg narodéw muzutmanskich, rowniez traktuje ten region z wyjatkowa uwaga, bo Chorasan

140 Chittick C.W., Sufism: A Beginners Guide, OneWorld Publishing, Oxford, 2000., 15-21
1419 A. Cropu: Iepcudckas numepamypa. Buo-6ubnuozpaghuueckuii 063op, Hayka, 1972
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byt kolebka muzuilmanskiej madrosci, a madros¢ wedlug nauczania sufizmu jest jedng z

najpigkniejszych drog do Boga.

W pierwszym wersie utworu podmiot liryczny opisuje zwolennikéw sufizmu noszacych
typowe dla nich biale fezy. Derwisze zatopieni w modlitwach zamykajg swoje zmysty, nie
zwracaja uwagi na nic, tylko szukaja Boga. Kazdy z nich moze tylko w pojedynke doswiadczy¢
obecnos$ci Najwyzszego, to znaczy Boga. Takie okreslenie jest odniesieniem do jednej z mantr
sufi, mianowicie powtarzania dziewi¢cdziesi¢ciu imion Allaha. Jednym z tych imion jest Al-Ali

(), czyli po polsku najwyzszy*#?. Ich dazenia sa poréwnane do pragnienia w drugim wersie:

., W biatych fezach i niemi, slepi i z brodami

Zjednoczeni z Najwyzszym, spragnieni i sami.”

Podmiot liryczny opisuje obserwacje rytuatu grupy sufich, ktérzy jakby przechodza obok
niego, idac ku pustyni i nie potrzebujac niczego oprocz swojej wiary i czekania. Ich wysitki sg
mite Bogu, a przez swoje czyny wierni sg blizej raju — miejsca, do ktérego kazdy bogobojny
muzutmanin dazy. Kazdy zmarty prawowity muzutlmanin zostanie przywitany przed bramami raju
przez aniotdéw, poniewaz wstep do ogrodu rajskiego jest nagroda za ich zycie, jak to napisano

w Koranie w surze Ar-Rad*3:

I ci ktorzy trwajg w poszukiwaniu taski ich Pana, przestrzegajq Modlitwy, wydajq z tego, co My
im dalismy, potajemnie lub jawnie, oraz odrzucajqg zto dla dobra. Oto Ci, ktorzy otrzymajg
najwspanialszq nagrode ostatecznego Mieszkania Ogrodow Wiecznosci... i w kazdg brame

wchodzi¢ do nich bedqg aniotowie. ,,

142 https://understandquran.com/wp-content/uploads/2019/12/99Names-2019.pdf

143 https://bibliotekamuzulmanska.pl/wp-content/uploads/2018/10/koran.pdf
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W taki sposob zycie ascetyczne i modlitwa derwiszow wiedzie wyznawcoOw ku Bogu,
a ostatecznie do bram raju, gdzie beda oni przywitani, jak to zostato opisane w ostatnim wersie

tego rubai:

’

»A wiatr ich dusz ustat pod raju bramami.’
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Rubai braci sufickich

Kobiety podczas modlitwy zikr

Swiatlo  sufich Nakszbandi jest kolejnym czterowierszem Chazbijewicza o
transcendentalnej tematyce. Wiersz zostal opublikowany w biatostockim kwartalniku ,,Test” w
1996 roku razem z Sufi Chorasanu. Sklada si¢ z czterech trzynastosylabowych wersow ze

strukturg rymow AABA, a wigc nasladuje klasyczng forme rubajjatow perskich.

Od razu trzeba wyjasni¢ kulturowe odniesienia tytulu, poniewaz sg one $ci§le zwigzane
z filozofia sufizmu. Swiatlo jest czesto spotykanym motywem w poezji Chazbijewicza. Poeta
czerpat z symboliki sufizmu, poniewaz boska obecnos¢ wedtug nauczan sufi czesto objawia si¢
w postaci §wiatla, a Swiatlo jest jednym z atrybutoéw boskich, ktorych cztowiek moze do§wiadczyc.
Sufi, ktorzy opisywali swoje do§wiadczenia z Bogiem, czgsto mowili o boskiej obecnosci w formie
swiatla albo iluminacji. Wedlug innych zwolennikow sufi $wiatlo zawsze reprezentuje ducha

cztowieka. Nakszbandi odnosi si¢ do jednego z najbardziej rozpowszechnionych i1 najliczniejszych
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bractw w sufizmie i §wiecie muzulmanskim, zatozonego w XIV wieku'#*. Czlonkowie tego
bractwa daza do jednosci z Bogiem przez nieustanne, ciche modlitwy, ktore wedtug nich pozwalaja
na silniejszy zwiazek ze Stwoérca. Modlitwa nakszbandi nie wymaga $wiatyn ani rekwizytow.
Uczestnicy, siedzac w kregu, powtarzaja swoje modlitwy, az osiaggnag stan ekstazy. Podczas
rytualdéw modlitewnych nakszbandi dozwolona jest tez muzyka i taniec. Rytual taki nazywa si¢
zikrem, a praktyki zwigzane z nim s3a najbardziej ugruntowane na podtnocnym Kaukazie

i w panstwach Azji Srodkowej, ktére nalezaty do ZSRR.

Do takiego rytualu modlitwy nakszbandi odnosi si¢ podmiot liryczny metaforg w

pierwszym wersie:
., Wieczne wspomnienie Boga wsrod upalnej drogi

Pyt dtawi nasze gardla, ostry kamien — nogi.”

Ascetyzm, tak samo jak modlitwa, jest tez praktyka bractwa nakszbandi, dlatego opis
drogi braci sufich w drugim wersie jest metafora cigzkiej drogi wewnetrznej, ktdra wiedzie braci

nakszbandi ku wiecznemu zbawieniu i jedno$ci z Bogiem. Trudy tej drogi sg coraz wigksze:

kwar spopiela usta, stonce spala oczy. ,,

Podmiot liryczny konstatuje jednak, ze warto doswiadczy¢ wszystkich poswigcen 1 trudnosci w
tej walce przeciwko sobie 1 otoczeniu, poniewaz nagroda dla braci bedzie wizja 1 odnalezienie w
siebie wewngtrznego $wiatla, bedacego Bogiem, do ktorego tak intensywnie daza przez swoje

modlitwy:

i raj Boskiego Swiatla — ogréd w sercu blogi.”

144 Chittick C.W., Sufism: A Beginners Guide, OneWorld Publishing, Oxford, 2000., s. 15-21
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Takie i1 podobne rubajjaty $wiadcza o religijnos¢ Chazbijewicza i jego zainteresowaniu
nurtami sufizmu. Religia i sufizm stanowig dla niego nie tylko tradycje, ale sg esencjami
tatarskosci. Sufizm, jak wspomniano powyzej, jest podobny do islamu narodowego Tatarow
polskich, a otwarto$¢ Tatar6w na inne wptywy kulturowe i religijne jest podobna do podejscia
sufizmu do otaczajacego nas $wiata. Poprzez swoje rubajjaty Chazbijewicz stworzyt co$
wyjatkowego: syntezg¢ tradycji poezji perskiej z tatarska kultura, dlatego od tego momentu mozna
mowic¢ o wyjatkowej poezji rubajjatow, ktora wchodzi do polskiej literatury jako forma polsko-

tatarska.
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Tatarzy w tworczosci Selima Chazbijewicza

Omawiajac poezje Selima Chazbijewicza warto wspomina¢ o jego wysitku polaczenia
Tatarow polskich ze swoimi wspoétbratymcami z Krymu albo nad Wolgi chociaz duchowo. Poeta
polskotatarski poswigcil wiele wysitku tematyce ogolnotatarskiej, w ten sposob ozywiajac tradycji
Tatar6w polskich o poszukiwaniu kontaktéw kulturowych z innymi narodowos$ciami tatarskimi i

muzulmanskimi.

Tatarzy polscy po przesiedleniu na tereny Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Korony
Polskiej stracili kontakty ze swoimi wspotbratymcami ze Ztotej Ordy i wspdtwyznancami ze
Swiata muzulmanskiego. Ich rgkopisy z pierwszego okresu pi§mennictwa tatarskiego na ziemiach
Rzeczypospolitej $wiadczg o tym, ze Tatarzy starali si¢ o powstrzymaniu kontaktow ze krggami
kulturowymi z ktoérych oni pochodzili, ale z powodu ich dtugotrwatej izolacji niestety wplywy
kultur wschodnich nie trafili do nich oprécz niewielu parafraz i ttumaczen tekstow religijnych oraz
literatur turkojezycznych. Pietgrzymka do Mekki tez byta czym$ wyjatkowym dla nich, i po
dostosowaniu si¢ do otoczenia stowianskiego coraz mniejszym stopniu marzyli o powrocie do
panstw ich pochodzenia, o takiej asymilacji $wiadczy tak zwany nieskuteczny bunt lipkow z lat

siedemdziesigtych XVI wieku.

Po pierwszej wojnie S$wiatowej duzo Tatar6w uczestniczylo w  walkach
narodowowyzwolenczych innych narodow pokrewnych, na przyktad Tatarzy polscy 1 litewscy
walczyli za wolno§¢ Tatarow krymskich, stuzyli w armii Demokratycznej Republiki

Azerbejdzanu, po czym juz nigdy nie zapomnieli o swoich wspotbratymcow.

Ta tradycja kontynuowala tez w poezji Selima Chazbijewicza, ktory poswiecit wiele
utworow tematyce ogoélnotatarskiej piszac o dziejach mongotéw, Ztotej Ordzie, chanach
krymskich 1 historii podboju narodéw tatarskich przez Imperium Rosyjskie. Dobrym przykladem
tej tendencji poetyckiej jest wiersz ,, Tochta-Wtadca Zlotej Ordy”, w ktdérym poeta wyraza swojg
fascynacja wobec wielkiej przesztosci tatarskiej, 1 wodzow tatarskich podniesie do sfery boskiej z

twierdzeniem, ze pochodza oni od gléwnego bogu Tengri:

»lochta-Wiadca Ztotej Ordy
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Chan z krwi DZyngisa
Syn Tenri chana

wiladcy nieba”

W ten sposob kraj pochodzenia Tatarow polskich zostanie idealizowana i przez poetg

zostanie one cechy rajskiego ogrodu:

»Z jurty petnej
Mleka
Wiecznego

Gwiazd”

Obok wielkiej przesztosci tatarskiej i nostalgii o podbojach Tatarow, Krym i walka
narodowowyzwolencza Tataréw krymskich zostali czgsto spotykanymi motywami jego poezji,
oraz poswiecit duzo uwag temu tematu w swojej pracy redaktorskiej 1 dziennikarskie; wydajac
artykutow o krymskotatarskich poetach, kulturze i1 zabytkach kulturowych. Chanat Krymski lezal
najblizej do terendw zamieszkiwanych przez Tataro6w polskich i litewskich, ktorzy w stuzbie
polskiego krola czgsto walczyli przeciwko swoim braciom z potwyspy krymskiej a czasami tez

jako sojusznicy.

Ale Chanat Krymski i jego nardd fascynuje Chazbijewicza z powodu jego dziedzictwa
kulturowego 1 historii. Chanat Krymski byl najdluzej istniejacym panstwem tatarskim po
rozpadzie Ztotej Ordy 1 uwazano go za dziedzicem tego imperium. To panstwo Tataréw krymskich
byto stynne nie tylko z wojen i handlu niewolnikami, ale tez bogatej literatury i architektury

’

muzutmanskiej. Wiersz Chazbijewicza ,, Gerejowe szlachetni” jest utworem nostalgii o tej
zginionej  kulturze, ktéra cechowata Krym podczas istnienia Chanatu Krymskiego pod
panowaniem rodziny chanéw-Gerejow. W tym utworze sen 1 wyobrazn stang si¢ znowu srodkami
potaczenia z przesztoscig, podczas tej wyobrazonej podrézy bohater liryczny przedstawia

najwazniejsze zabytki 1 dzieje Tataréw krymskich zaczynajac swoja podrdz od grobu chanoéw
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krymskich, Gerejow az do granic Chanatu Krymskiego, do Ordy Nogajskiej. Bohater liryczny z
lotu ptaka przeleci nad stepem pontyjskim, ktory stanowi wigkszos$¢ terenu Chanatu Krymskiego

1 wspomina mistyczne miasto graniczne Chadzybej na brzegu Czarnego Morza:

»Gerejowie szlachetni
ktorych groby nawiedzam
wyobraznig
(...)
we snie i nostalgii
ming konie
ordy jedysanskiej
wiatropodobne
cienie dawnych

Tatarow”™

W tym utworu tez pojawi si¢ element nostaligii o wielka zywiola przeszto§¢ Tatarow, i
przez to nostalgi¢ Chazbijewicz potrafi wzmacni¢ §$wiadomos¢ historyczng Tataréw polskich tez,
poniewaz piszac o dziejach 1 zabytkach innych narodowosci tatarskich podkresla jedno$¢ miedzy

nimi a Tatarami polskimi.

Ale najlepszym podkresleniem jednosci naroddw tatarskich jest ich wspoiny przodek, bez
ktorego dzi$ nie byloby Tataréw. Jego imperium dat poczatek wielu chanatom istniejagcym na
Wielkim Stepie. Dzyngis chan byt dla narodow chrzeécijanskiej Europy i muzulmanskiego
Wschodu zniszczycielem 1 barbarzyncem, ale dla kazdego Tatara i Mongota jest do dnia
dzisiejszego zalozycielem imperium, ktore zostato kolebka i poczatkiem ich rodow. Chazbijewicz
ze swoim wierszem tytulowanym DzZyngis chan ztozyt chold wielkiemu dziadu narodéw

koczowniczych. Bohater liryczny tego wierszu poréwna go do mesjaszu muzutmanskiego-mahdi,
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ktory wréci do swojego narodu, aby znowu przeprowadzi¢ swoj lud do zwycigstwa i podboj

Swiata. Wiersz zawiera wypowiadania si¢ samo w superlatywach o wielkim chanie mongotow:

,Ojcze moj duchowny i przodku — Dzyngis chanie

(...)
Wielki Chanie mistyki, polityki i poezji
O ty Ukryty wodzu azjatyckich dusz

Powstaniesz jako Mesjasz Mahdi”

Ale chyba najwazniejsze o§wiadczeniem poety o chanu jest podkreslenie ich polaczenia i jednosci:

i bedziesz we mnie -

zawsze”’

Te powyzsze werse §wiadczg o tym, ze wiedza o pochodzeniu Tatarow 1 przywigzanie do
wielkiego przodka, Dzyngis-chana, jest potaczeniem migdzy kazdg grupa Tataréw, o ktérym trzeba

pamigtac oraz o ktorym trzeba si¢ dba¢, by zachowa¢ swoja tozsamos¢ etniczng.
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Dwa okresy twdérczosci, dwa Swiaty poetyckie

Musa Czachorowski
1953-

Jak nadmienitem powyzej, tworczos¢ Czachorowskiego na poczatku nie posiadata cech
charakterystycznych dla wspotczesnej poezji polsko-tatarskiej. Jego poezja byla bardziej
autobiograficzna 1 stopniowo osiggne¢ta poziom wybitno$ci 1 wyjatkowosci. Poniewaz
Czachorowski wyrastal w srodowisku zasymilowanym i katolickim, jego droga ku tatarskos$ci byla

trudniejsza 1 bardziej skomplikowana niz wychowanego w tatarskim srodowisku Chazbijewicza.

Czachorowski zaczat swoja kariere jako dziennikarz wojskowy, a jednocze$nie zajmowat
sie poezja, ktora odzwierciedlata jego wewnetrzng walke z codzienno$cia. Zawsze si¢ staral, zeby
jego poezja czerpata z zycia 1 byla zyciu bliska. Jego dziatalno$¢ mozna podzieli¢ na dwa okresy.
W pierwszym okresie, od lat siedemdziesigtych do roku 1997, nie zajmowat si¢ tematyka tatarska,
lecz interesowala go jego obcos$¢ 1 odrebnos¢ na tle wiekszosci spoteczenstwa polskiego, ale ze
nie mial wielu informacji o swoim pochodzeniu oprocz opowiadan dziadkéw, ta droga ku wtasne;j
tozsamosci potrwata u niego troche dtuzej. Jego wiersze z tego okresu §wiadczg o samotnosci, o
codziennych zmaganiach z zyciem, a rownocze$nie deklarowat swojg przyjazn wobec Polski 1
Polakow. Pierwszy okres jego twdrczo$ci oraz pierwsze wiersze drugiego dokumentujg jego

wewnetrzng droge do swojej tozsamosci etnicznej.

W roku 1997 Czachorowski doswiadczyt przetomu w swoim zyciu, gdy zostat cztonkiem
wspolnoty muzulmanskie;j i tatarskiej. Ostatni jego tom z pierwszego okresu, wydany pod tytutem

Dotknij mnie z 1998 roku, o tematyce mitosnej, byt zbiorem utworéw z lat 1988-1998. Potem
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poeta milczat az do roku 2002, ale podczas tej cezury duzo doswiadczatl i dokonat wielu zmian w

swojej poezji.

W roku 2002 wrocit do dziennikarstwa, ale poswigcit swoje sity w cato$ci problematyce
tatarskiej. Wspotpracowal z ,Rocznikiem Tatarow Polskich”, czasopismem redagowanym
wowczas przez Selima Chazbijewicza. Odtad tematyka tatarska i elementy stworzone przez
Chazbijewicza dla poezji polsko-tatarskiej zainspirowaty tez Czachorowskiego, ktory rowniez
zaczat pisa¢ utwory przewaznie o tematyce tatarskiej. W tomie W zyciu na niby z roku 2006 1 w
nastepnym, zatytulowanym Samotno$¢ z roku 2008 poeta zamie$cit utwory o tematyce
pochodzacej z pierwszego okresu tworczosci, ale juz od roku 2002 zaczat intensywnie zajmowacé
si¢ tatarsko$cig. Do jego wierszy przenikaly stopniowo nowe formy poezji, elementy tatarskosci,
islamu 1 symbolika stepowa. Jego nowe zbiory poezji Na zawsze z roku 2008 i Rubajaty stepowe
72009 $wiadcza juz o tych znacznych poetyckich zmianach. W tomie Rubajaty stepowe pojawiaja
si¢ obrazy 1 odniesienia, ktére mozna spotka¢ w poezji Chazbijewicza, takie jak meczety, mizary,
dziedzictwo kulturowe, najwazniejsze artefakty tatarskie i dominujacy motyw stepu. Ten tom jest
juz prawdziwa muzutlmanska poezja tworzong w jezyku polskim, a potem motywy tatarskie i
elementy charakterystyczne dla poezji polsko-tatarskiej staty si¢ dominujacymi narzedziami

poetyckimi w wierszach Czachorowskiego.

Analizowanie utworéw Czachorowskiego nie wymaga podobnego wysitku jak wierszy
Chazbijewicza, ale jego tworczo$¢ bez licznych odniesien do kultur, filozofii 1 wiary jest

wspanialym przyktadem walki o swojg swiadomos$¢ 1 odnalezienie samego siebie.

Analiza wybranych wierszy Musy Czachorowskiego

Chociaz poezja Czachorowskiego jest bardziej autobiograficzna, a etniczno$¢ nie odgrywa
w niej tak waznej roli jak w przypadku Chazbijewicza, trzeba zaznaczy¢, Ze tatarsko$¢
Czachorowskiego pojawita si¢ jako wynik procesu samopoznawczego, dlatego jego utwory
swiadcza o wewnetrznym rozwoju 1 refleksjach o tozsamosci poety. W pierwszym okresie

tworczo$ci Czachorowski miat nieco zdeterytorializowany stosunek do Polski, ale nie byl to w
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zaden sposob stosunek wrogi ani wykluczajacy, poniewaz wiersze powstate w tym okresie
swiadcza o przynaleznos$ci 1 przywigzaniu do ojczystego kraju i wspdlobywateli. W tekstach

panuje przytlaczajace poczucie obcosci bez okreslonego powodu.

Jak wspomniano wyzej, nowy ton poezji pojawit si¢ w jego utworach dopiero wtedy, gdy
Czachorowski odnalazt w sobie swojg tatarsko$¢. Poczawszy od tomu W zyciu na niby motywy
tatarskie i watki wschodnie stopniowo przenikaty do jego tekstow, tworzac dojrzatg liryke polsko-
tatarskg. Wraz z tym rozwojem pojawiat si¢ w jego utworach coraz intensywniej motyw stepowy,
nabierajac podobnego charakteru jak konstrukt stepowy Chazbijewicza. Rozwo6j przestrzeni w
poezji Czachorowskiego tez jest bardzo ciekaw, poniewaz otaczajaca przestrzen w pierwszym
okresie jego tworczosci byta dla poety niezrozumiala i obca, nie odczuwat do niej przywigzania.
Pozniej, po odzyskaniu swojej swiadomosci etnicznej, przestrzen ta odnosita si¢ najpierw do
Czachorowa, miejsca znanego mu z dziecinstwa, a potem ogolny motyw stepu stat sie
dominujacym elementem przestrzeni w jego utworach. Step 1 miejsca dziecifistwa staly si¢ dla
poety miejscami ucieczki i uspokojenia, a obok stepu miejscowos¢ Czachorowo zaczyna

stopniowo mie¢ cechy mityczne i mityzowane.

Po tym zwrocie pojawity si¢ wigc elementy charakterystyczne dla innych autorow
pochodzenia tatarskiego. W utworach Czachorowskiego rozpowszechnity si¢ odniesienia do
kultury tatarskiej, motyw stepowy, deklaracja tozsamosci i obrazy zwigzane z tatarska symbolika

oraz — w mniejszym stopniu niz u Chazbijewicza — watki religijne.

Polskos$¢, tatarskos¢ 1 szamanizm staly si¢ podstawg jego poezji, tak samo jak u
Chazbijewicza 1 u innych autoréw tatarskich, ale u Czachorowskiego ta jednos$¢ trzech
Swiadomosci pojawila si¢ pdzniej, po spedzeniu wielu lat na szukaniu. Polsko$¢ Czachorowskiego
w poezji polega na deklarowaniu przynaleznosci do kraju, zapozyczaniu niektérych motywow i
nastrojow poetyckich od Rézewicza oraz oczywiscie uzywaniu jezyka polskiego, ktory dla niego
réwniez nie jest jakim$ przejSciowym rozwigzaniem, lecz naturalnym dziedzictwem 1 cze$cia
Swiadomosci etnicznej. Kolejna cecha, ktoéra wraz z Chazbijewiczem laczy Czachorowskiego z
polskoscia, z tradycja polska, jest fascynacja Litwa. Ta fascynacja nie polega jednak na nostalgii
kresowej. Litwa Czachorowskiego oznacza raczej wielokulturowo$¢ 1 zrdznicowang, otwartg

kulture, idealng przestrzen, gdzie rozne religie, j¢zyki i narody moga wspotistnie¢. Sam poeta nie
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odczuwa przywigzania do Litwy, jak na przyktad Chazbijewicz. U Czachorowskiego motywacja

do pisania o Litwie ma inne korzenie i znaczenie.

Co do tatarskos$ci, najpierw trzeba wymieni¢ motywy archetypiczne zwigzane z Tatarami,
poniewaz najbardziej widocznymi elementami poezji Chazbijewicza sg wlasnie one, uzywane
zreszty takze przez innych tatarskich poetéw. Islam ma w poezji Czachorowskiego mniejsze
znaczenie niz u Chazbijewicza, ale wiele znaczy dla poety, poniewaz jest on czgsciag jego zycia.
Po przyjeciu tej religii Czachorowski zaczat intensywnej zajmowac si¢ tematyka tatarska, bo
religia byta dla niego narzgedziem do odnowienia swojej tozsamosci, poniewaz wilasnie islam
wyznacza granice etniczne miedzy Tatarami i Polakami i dzigki niemu mogt poeta odzyskaé swoja
etnicznos¢ zapomniang przez przodkoéw. Oczywiscie najbardziej widocznym elementem poezji
tatarskiej, ktory zostal przejety 1 uzywany przez Czachorowskiego, jest motyw stepu 1 wlasnie ten
element jest kluczem do tatarsko$ci w jego poezji. Elementy szamanizmu l3acza go z praca
Chazbijewicza, ktory sformulowatl tatarski aspekt poezji. Najwazniejsze motywy zwigzane z
tatarsko$cia, jak konie, szabla, luk i wojskowo$¢, uwazane sg za typowe atrybuty narodoéw

mongolsko-turkijskich az do dzis.

Kolejnym elementem dojrzatej poezji Czachorowskiego jest pojawienie si¢ motywow
szamanistycznych 1 odniesienia do religii stepowej, na przyktad aluzje do tengryzmu w delikatne;
formie poprzez wzmianki o kolorze bigkitnym, kolorze Tengriego, gtownego boga panteonu
narodow altajskich. Oprocz tego oczywiscie pojawil si¢ w poezji Czachorowskiego motyw
Wielkiego Stepu. W jego utworach Wielki Step ma prawie takie same cechy jak u Chazbijewicza,
jest metafizyczng przestrzenig symbolizujgcg utracony $wiat, do ktérego Tatarzy mogg wrdcic
tylko w snach albo po $mierci. U Czachorowskiego Wielki Step ma tez wiele wymiarow
czasowych 1 przestrzeni, dlatego jest punktem osobliwosci w §wiecie wyobrazni i geografii

poetyckie;j.

Pojedyncze wiersze Czachorowskiego z jego pierwszego i drugiego okresu tworczosci
bede analizowatl wedtug ich zawarto$ci i relacji do podstawowych grup §wiadomosci tatarskiej,

mianowicie wedtug ich relacji do polskosci, tatarskosci 1 islamu.
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Obcos¢ jako dowdd mniejszosciowej deterytorializacji

Osobisty charakter poezji Czachorowskiego przejawit sie juz w jego pierwszych
wierszach. Odtad, cho¢ tematyka poetycka znacznie si¢ zmienita. Jego liryka jest nadal
bezposrednia, w wigkszosci utworéw liryczne ,,ja”” méwi do czytelnikow bardzo wyraziscie i
konkretnie, dlatego kazdy tekst nabiera bardzo swoistej perspektywy poety. Najtrafniej t¢
perspektywy 1 powdd obcosci opisal sam poeta w czasopisSmie ,Litteraria Copernicana”:
Urodzitlem si¢ w miescie pelnym ludzi ze wszystkich zakatkow Polski, roznego pochodzenia i
rozmaitej wiary. Moi rodzice takze nie byli tutejsi: mama z Wielkopolski, tata — z Mazowsza.
Oboje jednak z rodzin o tatarskich koneksjach... Przetrwaty strze¢py pamigci, niejasne opowiesci,
cechy fizyczne, a nade wszystko gleboka atawistyczna $wiadomos¢, poczucie odmiennosci.
Wszystko to, i skape stowa dziadkéw, 1 obserwacje niezorientowanego jeszcze dziecka i1
pozniejsze dociekania, poszukiwania §ladow, podazanie po tropach przesziosci oraz wlasnej
terazniejszosci — wzmacniato si¢ i zrastato ze sobg. Wreszcie wszystko trafito na swoje miejsce.

Odnalaziem si¢ w czasie i przestrzeni. ...

Niejednokrotnie pisano o tworczosci Czachorowskiego, ze jego liryka podobna jest do
dziennika poetyckiego, w ktorym mozemy doktadnie obserwowaé rozwaj poetycki 1 ludzki autora.
Poczatkowo tematyka jest zwigzana z poczuciem obcosci. Wiele jego wierszy $wiadczy o tym, ze
poeta nie znalazl swojego miejsca na §wiecie, czuje si¢ nieswojo w otoczeniu polskim, a jego
przywigzanie do kraju jest pelne obaw 1 pytan. Czachorowski starat si¢ dokumentowac swoj stan
wewnetrzny juz w swoich pierwszych wierszach poswigconych temu dziwnemu poczuciu, ktore
byto objawem deterytorializacji, ale bez ugruntowanej $wiadomosci etnicznej odrgbnosci od
wigkszosci spoteczenstwa polskiego. Mimo ze w wierszach z pierwszego okresu tworczo$ci
brakuje deklaracji tozsamosci, niepokojace poczucie braku miejsca 1 przywigzania do kraju
rodzimego spowodowaly, ze poeta zaczat szuka¢ siebie i odbudowywac swoja swiadomos¢, ale
najpierw musiat zwalczy¢ meczace poczucie obcosci w swojej duszy. O tej walce mdéwig nam jego
wiersze, ktore nie majg tytulow, ale ich pierwsze wersy brzmia: Oto ziemia po ktorej stapam 1

Przeciez zyje.

Te dwa wiersze reprezentujg poczatek drogi, o ktorej poeta pisat w swoim pochodzeniu 1

tozsamosci dla czasopisma ,,Litteraria Copernicana”. Traktuja o poczuciu odmiennosci, a potem
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znalezieniu $ciezki do odkrycia swojej §wiadomosci poprzez opowiesci dziadkow 1 wspomnienia

z dziecihstwa.

Wiersz Oto ziemia zostat wydany w tomiku pod tytutem Chlodny listopad z roku 1990,
ktory nalezy do pierwszego okresu tworczosci poety. Jest wierszem wolnym, sktadajgcym si¢ z
dziesigciu wersow, ale swoistg rytmike nadaje tekstowi stowo oto, ktére poprzedza w kazdym
nieparzystym wersie negowany przez poet¢ przedmiot albo poczucie. Pierwszym 1 ostatnim
stowem utworu jest oto, ktore tworzy ramg dla zawarto$ci tekstu, a w ostatnich wersach powtarza

si¢ dwukrotnie, zamykajac krag mysli i wyrazajgc paraliz mowy i mys$lenia podmiotu lirycznego.

Oto ziemia... jest elegia o obcosci 1 spowodowanej przez nig samotnosci. Cierpienia
podmiotu lirycznego biorg si¢ z utraty przywigzania do swojego otoczenia i swoich bliskich, a na
skutek tego wyjs¢ z tej przygnebiajacej sytuacji mozna tylko dzigki odnalezieniu swojej
swiadomos$ci. Wiersz moze by¢ wigc interpretowany jako dokumentacja pierwszego etapu
meczacej drogi do samego siebie, poniewaz dopoki podmiot liryczny nie przejdzie ta drogg, musi
doswiadcza¢ catkowitej depersonalizacji. Utwor ten jest wigc wyznaniem poety o legku, ktory w
okresie poszukiwania siebie doprowadzit go do poczucia deterytorializacji wobec ojczyzny,

zagubienia relacji z cztonkami rodziny oraz depersonalizacji.

To jeden z wierszy, w ktorych podmiot liryczny najwyrazniej deklaruje swoja obco$¢
wobec swojego otoczenia, rodziny, a nawet siebie. To poczucie obcosci jest tak przytlaczajace, ze
dochodzi do pelnej depersonalizacji oraz paralizu komunikacji ze sobg 1 §wiatem. Ten paraliz
zostal pigknie opisany metaforami 1 porOwnaniami, szokujagcymi 1 zwigzanymi z tak
elementarnymi pojeciami jak ojczyzna, rodzina i swojskos¢. Wedlug podmiotu lirycznego kazda
interakcja z tymi podstawowymi jednostkami zycia powoduje okaleczenie wewngtrzne i
odsuniecie si¢ jeszcze dalej. Pierwsze dwa wersy tego utworu pokazuja nam metafore zycia,
poréwnanego do drogi kaleczacej stopy podmiotu lirycznego. Nie wiadomo, dokad mozna doj$¢

ta droga, ale istnieje sugestia, ze dokadkolwiek mozna nig doj$¢, bedzie to bolesne:
“Oto ziemia po ktorej stgpam
rani moje stopy swojq ostrq skorq.”

Nastepne strofy $wiadczg o negowaniu podstawowych poje¢ zwigzanych z rodzing,

dlatego pordwnania, ktére okreslaja relacje podmiotu lirycznego, sa szokujace i wyrazaja daleko
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posuniety izolacje. Powodem tej izolacji jest oczywiscie wewnetrzny niepokoj, ktory panuje nad
zyciem podmiotu lirycznego, jakby ten po kolei stracit kontakt ze wszystkim, co byto dla niego

wazne, 1 kazdg osoba, do ktérej byt przywiazany:

“oto ludzie ktorzy mnie wychowali
nie sq moimi rodzicami
oto kobieta z ktorq spedzam noce
zasypia martwa pod mojq rekq
oto mdj syn pierworodny

wyszedt na chwile i nie powrocit”

Warto zaznaczy¢, ze podmiot liryczny juz nie uzywa stow, ktore okreslaja podstawowe
pojecia rodzinne, jak ,rodzice” i ,,zona”, lecz okresla swoich bliskich tak, ze znaczenie tych
koncepcji traci swoja konotacje. Zamiast ,,rodzice” pisze ludzie ktdorzy mnie wychowali, zamiast
»zona” uzywa okreslenia kobieta z ktorg spedzam noce. Dzigki tym opisom tracimy pewnos¢ co
do natury relacji, poniewaz po takich opisach juz nie jest jasne, czy wychowawcy 1 rodzice
podmiotu lirycznego to jedno i to samo, nie wiadomo tez, czy kobieta, z ktora spedza swoj czas,
jest jego malzonka, partnerka czy kim$§ bez znaczenia. Po opisaniu tych poje¢ nastepuje
zaprzeczenie, w ktorym podmiot liryczny catkowicie oddala si¢ od przedmiotu swoich
wypowiedzi. Wyjatek stanowi tylko syn, ktory zniknie z Zycia podmiotu lirycznego nie przez
zaprzeczenie, lecz przez dobrowolnego odejscie od ojca. To odejScie symbolizuje ostabnigcie
ostatniego zywego zwigzku w zyciu podmiotu lirycznego, ktory przez swa depersonalizacje

kompromituje si¢ przed rodzing, tracac relacje z potomstwem 1 z przysztoscia.

Droga i myslenie o samotnos$ci konczg si¢ tak, ze po utraceniu kazdej waznej dla niego w
zyciu osoby podmiot liryczny zostaje sam, ale w wyniku tej samotno$ci nie moze odnalez¢ siebie,
lecz ogodlne poczucie obcosci 1 wynikajace z niej frustracje podzielg jego dusze tak, ze nie bedzie

w stanie sformutowac zadnych odkry¢ o sobie 1 0 swoim zyciu. Ostatnim wersem utworu jest tylko
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jedno stowo: oto. Catkiem jakby poeta miat jeszcze co§ do powiedzenia, ale juz nie moze, bo
zabrakto mu sit, by mowi¢ albo zdeterminowac¢ swe potozenie zyciowe. To jedno stowo sugeruje,
ze po calkowitym zagubieniu nastgpuje zaskoczenie, bo powr6t na droge, ktéora wiedzie z

powrotem, bedzie wymagatl znacznie wigcej wysitku:

“oto zaskoczyla mnie wlasna obcosc.

Oto”

W konicu nie wiadomo, czy to zaskoczenie bedzie powodem do kontynuacji drogi do siebie,
czy tez przyniesie rozpacz, z ktorej nie da si¢ juz wyzwoli¢. Takie poczucie niepewnosci
dominowato w utworach Czachorowskiego, zanim odnalazl swoja tatarskos¢, ale 1 droge z
powrotem ku sobie. Niektore drogowskazy juz si¢ pojawity, byly nimi na przyktad wspomnienia
z dziecinstwa. W takich wspomnieniach pojawialy si¢ watki wiodace ku utraconej $wiadomosci
rodzicow Czachorowskiego, zatem obrazy dziecinstwa pokazywaty mu droge do dziadkow, a
potem do wczedniejszych przodkow, musiat tylko przej$¢ przez te droge, aby odbudowac siebie za

pomoca nowych doswiadczen duchowych.

Nastepny wiersz — Przeciez zyj¢ — pokazuje juz tendencje, ktora prowadzi podmiot liryczny
na droge ku odznalezieniu siebie i swojej Swiadomosci. Ten wolny wiersz, sktadajacy si¢ z szesciu
strof, zostat napisany przez poete w roku 1988, ale ukazat si¢ dopiero w tomie Dotknij mnie z roku
1998. Ten utwor jest przykladem powrotu poety do $wiata dziecinstwa, gdzie znalazi
bezpieczenstwo i mégt zapoznacd si¢ z czastkami swego tatarskiego dziedzictwa, ktore byto jeszcze
kultywowane przez dziadkow poety, cho¢ nie byli oni w stanie powstrzymac¢ asymilacji swych
dzieci 1 wnukow. Poniewaz fragmenty starego tatarskiego $wiata przezyty w pamieci dziadkow,
poeta musial wrdci¢ do swojego dziecinstwa, aby zebra¢ ich wigcej 1 odbudowac swojg tatarskg

swiadomos¢.

Poezja Czachorowskiego czerpie z osobistych doswiadczen 1 przezy¢, dlatego do
analizowania 1 interpretacji jego utworéw bardziej przydatna jest znajomos$¢ jego wyznania

dotyczacego przesztosci oraz biografii. W pierwszym okresie swojej tworczosci nie stosowal wielu
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odniesien kulturowych, a jego wiersze nalezaty w catosci do polskiej tradycji literackiej bez uzycia
innego tta kulturowego. To unikanie aluzji do wtasnej kultury tatarskiej powodowato, ze poeta
jeszcze nie odkryt w sobie watkow swojej tatarskosci, a odbudowa $wiadomosci dopiero zaczeta
si¢ ze wspomnien. Te wspomnienia prowadza nas do wyidealizowanego $wiata dziecinstwa i do
spotkan z dziadkami, ktorzy zaprezentowali Czachorowskiemu utracong przesztos$¢ i tatarskich

przodkow.

Strofa pierwsza sklada si¢ z czterech wierszy z r6zng liczbg sylab. Otwiera si¢ mocng

deklaracja poczucia obcosci podmiotu lirycznego:
“A przeciez zyje
w tym obcym krajobrazie”

To jest kontynuacja motywu obcosci w tworczosci Czachorowskiego, lecz pojawia si¢
mozliwo$¢ wyjscia z niej, a powrdt do dziecinstwa jest tu kluczowym rozwigzaniem. W drugiej
strofie podmiot liryczny zmienia si¢ w dziecko 1 po tej zmianie szybko przesuwaja si¢ obrazy

wyidealizowanego $wiata dziecinstwa:
“I znowu w krotkich spodenkach

biegne powitac sad”

Sad dziadkéw $wiadczy o idealizowaniu tego $wiata 1 jest odniesieniem do rajskiego
ogrodu, do miejsca, gdzie historia ludzkoS$ci si¢ zaczela, podobnie jak historia samopoznawania
Czachorowskiego. W poetyckiej wyobrazni drzewa witajag podmiot liryczny niczym pana tego

Swiata, garng si¢ do rak, sktadajg hotd przechodzacemu chiopakowi:

“jablonie garng si¢ do rgk

szeroko otwierajq liscie

poznaly mnie drzewa”
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W tym wyidealizowanym §wiecie podmiot liryczny staje si¢ czeScig krajobrazu
dziecinstwa, w ten sposob caty utwor przypomina sen, bedacy ucieczka z terazniejszosci. Jest
jednak ten $wiat kruchy, stale zagrazaja mu $mier¢ i zapomnienie, totez od wyobrazni nagle
wracamy do ciemno$ci i obcego krajobrazu rzeczywistosci. Ale ten wiersz jest rowniez utworem,
w ktorym obcos¢ juz nie panuje nad kazdym aspektem zycia jak w wierszu Oto ziemia. Pojawia
si¢ watek, ktory zaznacza poczatek innego pod wzgledem jakosci istnienia mimo pomijania
starego $wiata, chociaz we $nie udaje si¢ podmiotowi lirycznemu uciec od obcosci i bolesnej
codzienno$ci. Bycie swiadomym tego faktu jest wigc pierwszym krokiem wyzwolenia si¢ od
obcosci 1 odnalezienia tozsamos$ci, poniewaz przywigzanie do tradycji przodkdw wspomaga
podmiot liryczny w jego wysitkach. Po takim rozpoznaniu latwiej jest wyj$¢, a w koncu otwiera

si¢ tez droga ku nowemu istnieniu, podobnie jak otwierajace si¢ liScie jabtoni.
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Oto Czachorowo, czyli powrdt do rzeczywistosci

Oto Czachorowo to kolejny wiersz z silnymi watkami autobiograficznymi. Wie$
Czachorowo lezy w wojewodztwie mazowieckim, to stad wywodza si¢ Czachorowscy. Wiersz
zostal wydany w tomie Chtodny listopad z roku 1990. Czachorowo pelni w poezji
Czachorowskiego podobng funkcj¢ jak Kruszyniany 1 Podlasie w twoérczosci Selima
Chazbijewicza. Czachorowo, tak jak u Chazbijewicza Podlasie, jest mala ojczyzna
Czachorowskiego, ktora reprezentuje dla poety kawatek $wiata tatarskiego. Wigze si¢ z
dziecinstwem poety i czasami, gdy pamie¢ o tatarskim dziedzictwie i przesziosci trwala jeszcze

wsrdd dziadkow 1 przodkoéw Czachorowskiego.

W wierszu poeta podkres§la znaczenie tej miejscowosci, o ktorej juz wszyscy zapomnieli,
ale dla podmiotu lirycznego ma ona szczeg6lne znaczenie. Dla niego opuszczenie wsi nie oznacza
konca historii tego miejsca, poniewaz zawsze moze wroci¢ do Czachorowa w swojej wyobrazni i
snach. W poprzednim wierszu ten powrdt do Czachorowa odbyt dla podmiotu lirycznego w postaci
dziecka, ale tu wraca do swej wsi jako osoba dorosta, zeby spotkac si¢ z tamtejsza rzeczywisto$cia.
Wynikiem tej wizyty jest neutralny opis, w ktérym panuje zdziwienie obecnym stanem rodzinnej
ziemi rodu Czachorowskich, ktérg czas i okolicznos$ci przeksztatcity w wioske nieciekawa, bez
przysztosci. Ta miejscowos¢ ma znaczenie tylko dla podmiotu lirycznego, dla kazdego innego jest

tylko zapomnianym zakatkiem Swiata:
“Oto Czachorowo
miejsce zapomniane

’

przez Boga i ludzi’

W catym tekscie panuje bezruch 1 poczucie beznadziejnosci, ale podmiot liryczny tylko
tutaj moze znalez¢ czastke swojego dziedzictwa, ktore ma swoje korzenie w przesztosci. Dzigki

temu Czachorowo oznacza przeszto$¢, a podmiot liryczny terazniejszo$¢. Cho¢ wickszosé

147



DOI: 10.15774/PPKE.BTK.2023.003

mieszkancoéw juz stracita swoje przywigzanie do Czachorowa, podmiot liryczny nadal ma z tg

miejscowoscig specjalng relacje, bo taczy go z nig przesztos¢ 1 osobiste dziedzictwo:
“odtog dawnych dobrych dni
wies jak wies

stare pomieszane z nowszym”’

To podwojne istnienie Czachorowa na krawedzi terazniejszosci 1 przeszto§ci ma juz cechy
podobne do znaczacego kontruktu poetyckiego autorow tatarskich, Wielkiego Stepu. Ta
wielowymiarowos$¢ i przestrzen juz przewiduje gldéwne cechy pdzniejszej roli stepu w tworczosci
Czachorowskiego, mianowicie bycia wezlem miedzy réznymi czasoprzestrzeniami, rol¢ snow i

azylu wobec codzienno$ci 1 asymilacji.

Miedzy polskoscig a obcosciag, ambiwalentne kawalki Swiadomosci

Utwory Czachorowskiego o samoswiadomos$ci wykazuja wahanie pomi¢dzy obcoscia a
silnym poczuciem przywigzania do rodzimego kraju i narodu. Takie wiersze mozna znalez¢ obok
tekstow o obcosci w pierwszym okresie jego tworczo$ci, ale najwybitniejsze przyktady tego
ambiwalentnego podejScia mozna znalez¢ w tomie pod tytutem Miejsce z roku 1995. Dwa wiersze,
ktore zostaty wybrane do zbioru najlepszych utworow Czachorowskiego pod tytutem Pamigc,
wydanego w roku 2018 — chyba nieprzypadkowo, poniewaz reprezentuja patriotyzm polski 1

deklarujg jednos¢ z losami polskiego narodu.

Pierwszym takim wierszem byt ten, ktorego pierwszym wersem jest Moj dom. Wedlug
podpisu powstal w roku 1988, ale zostal wydany jedynie w roku 1995 w tomie Miejsce. Jest to
niezwykty wiersz o uczuciach patriotycznych 1 przywigzaniu do Polski, mimo Ze stosunek poety

do swojego kraju jest nieco amibwalentny, poniewaz go nie rozumie i nie znajduje w nim swojego
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miejsca. Mimo to wiersz ten jest wyznaniem wobec swojego kraju i narodu, pelnym z metafor

odnoszacych si¢ do burzliwej przesztosci Polski.

Moj dom jest wolnym wierszem z czterema strofami. Sktada si¢ z dwudziestu dwoch
nierymowanych wersoOw o roznej liczbie sylab. W utworze tym mamy do czynienia z bardzo
osobistym wyznaniem wobec rodziny, ojczyzny 1 narodu, a wig¢c podstawowych poje¢ w
Swiadomosci kazdego cztowieka. Stwierdzenia o tych podstawowych koncepcjach wiersza mozna
zinterpretowac jako metafory Polski i Polakdéw, poniewaz opisy i1 odniesienia sg jednoznacznymi

aluzjami do historii kraju 1 do stereotypow o obywatelach Polski.

Wiersz mozna podzieli¢ na trzy czesci. W pierwszej podmiot liryczny opisuje z metaforami
przeszto$¢ ojczyzny, w drugiej deklaruje swoja przynaleznosci do kraju i jego obywateli, a w

trzeciej wyznaje swoje podwodjne uczucia wobec Polski 1 Polakow.

Pierwsza cze$¢ wiersza sktada si¢ z odmiu wersdéw 1 zajmuje pierwsze dwie strofy, ktore sg
petne odniesien do tragicznych dziejow Polski. Podmiot liryczny $wietng metafora domu
zbudowanego na mogitach sklada hotd stratom i tragediom Polski, o ktérych nie zapomni

kolektywna pami¢¢ Polakow:

“Moj dom
na fundamentach mogit
kilka biatych scian

pod dachem pamigci bezustannej”

Metafora dachu pamigci jest aluzjag do wzajemnych powigzan migdzy Polakami, ktorzy
majg wiele wspolnego poprzez ich doswiadczenia i osobiste losy z powodu tragedii, jakie czesto
spotkaty Polsk¢ podczas jej burzliwej historii. Ta wspdlna historia tworzy poczucie jednosci
migdzy Polakami, a pod dachem tych do§wiadczen gromadza si¢ cztonkowie rodziny Polakow,

kazdy obywatel, ktory zyje pod wspolnym dachem, we wspdlnym domu, ktory nazywa si¢ Polska.
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Nastepna strofa podaje juz konkretnie, czym jest przedmiot tej bezustannej pamigci, o
ktorej mowit podmiot liryczny w wersie czwartym. Chodzi mu o cierpienie, mgczenstwo 1 wojny,
ktore wystawiaty na probe ludno$é tego kraju, wliczajac w to Polakéw, Litwindw, Zydow, Tatarow
1 inne narodowosci, ktore mieszkaty na terenach Polski. Kazda z nich podzielata t¢ samg boles¢ 1
los, z tego tez powodu poprzez wspolne doswiadczenia 1 wspolng histori¢ staty si¢ jednoscia.
Wbrew wszystkim probom w tej strofie pojawia si¢ symbol oporu, ktorego zrodtem byta wiara:

r6zaniec wsrdd pociskow.

“Moja ojcowizna
krwawy zagon dziejow
przeorany lemieszami szabel
obsiany rozancami pociskow”

Po tej dwukrotnej deklaracji przynaleznoS$ci 1 przywigzania do Polski podmiot liryczny
opisuje swoje osobiste doswiadczenia z Polska i jej obywatelami w strofie trzeciej, ktora jest
rowniez druga czegscig utworu. Ta druga cze$¢ zawiera wyznanie o niezrozumieniu ze
wspolobywatelami. Nie jest to obcoscig, nie jest brakiem przywigzania do nich, tylko lekkim
zametem w duszy. Z powodu tego zamgtu nie czujemy tutaj jednoznacznej obcosci, lecz wydaje
si¢, ze podmiot liryczny obserwuje swoich wspotobywateli z daleka, starajac zrozumiec ich zycie,

zeby pojac, co go od nich oddala:
“Tu wyrostem
w kraju ktorego nigdy
do konca nie pojme
wsrod kobiet
nie zawsze o jasnych twarzach
u boku mezczyzn

wiecznie na cos czekajgcych”
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Twierdzeniem Tu wyrostem podmiot liryczny kontynuuje deklaracje, ktore wypowiedziat
w poprzednich dwoéch strofach, ale po tym zdaniu popada w niepewnos$¢, poniewaz jego
przywigzanie do kraju jest silne, ale do swych wspotobywateli nie moze si¢ zbliza¢, jak pokazuje
wyznanie z kolejnych wersow. Po tym podkresleniu niepewnosci i braku zrozumienia ostatnia
czg$¢ wiersza znowu zaczyna si¢ przeciwng deklaracja, Swiadczac o jednosci, o ktorej byta mowa

W pierwszej czesci wiersza.

W szesnastym wersie wraz z deklaracja réwnos$ci zaczyna si¢ trzecia czes¢, w ktorej
podmiot liryczny opisuje dalej swoje relacje z krajem, ale inne niz w pierwszej czgsci, poniewaz
majg tu one bardziej osobisty charakter i okreslajg rowniez stosunek i watpliwosci wobec Polski.
Najwazniejsze dla podmiotu lirycznego, mimo wszystkich jego watpliwos$ci jest to, ze nadal
utozsamia si¢ z krajem i jego mieszkancami oraz znajdzie podobienstwa mi¢dzy nimi a sobg. Od
tego momentu jego potwierdzenie polskosci staje si¢ réwniez swoistym potwierdzeniem
tozsamosci — jeszcze wahajacej si¢ 1 niepewnej, dlatego, jak to z biografii poety i jego tworczosci
wynika, droga do swojej §wiadomo$ci w momencie powstania niniejszego wiersza byla jeszcze
dluga, pelna wewnetrznej walki, a Igki wynikajace z jego niepewnosci odzwierciedlajg siec w

zmiennym nastawieniu wobec wlasnego otoczenia:

“Jestem jak oni

jak ten kraj
nietatwy do kochania
zmienny w nastrojach

jego imienia uczy¢ sie trzeba

codziennie od nowa”

Z tego utozsamienia si¢ z krajem i narodem wynika, Ze wewngtrzne niepewnos$ci podmiotu
lirycznego 1 problemy zwigzane z samym sobg rzutuja rowniez na Polske 1 Polakéw, do ktorych

ma bardzo skomplikowany stosunek mimo jednos$ci 1 wzajemnego przywigzania. Ten wiersz moze
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tez Swiadczy¢ o zrdéznicowanym stosunku czlonka mniejszosci wobec swojego kraju
zamieszkania, poniewaz na $wiecie istnieje wiele podobnych mniejszosci etnicznych, ktore
mieszkajg od dluzszego okresu w danym kraju, podzielaja jego losy i spotykaja je te same tragedie
co ich sgsiadow. Zydzi, Litwini i Tatarzy na przyktad wiele razy walczyli za wolnoéé Polski razem
z Polakami 1 wiele razy spotkata ich takie same represje jak cztonkow najwiekszej narodowosci.
Ten wiersz §wiadczy o poczuciu jedno$ci i przywigzania, ale jednoczesnie o obcosci kazdej
mniejszosci. Ale by¢ moze to poczucie obcosci trzeba okresli¢ jako$ inaczej. By¢ moze innos¢
bytaby trafniejszym terminem zamiast obcos$ci, tylko czasami trudno sformulowa¢ wiasciwy
dobor stow do wyrazenia mysli pochodzacych z glebi duszy. Czachorowski wybrat poezj¢ jako
narzedzie, zeby mowi¢ o swoich ambiwalentnych, czasami przeciwstawnych, lecz 1 potagczonych

odczuciach.

Czekajac na dopetnienie

Nastgpnym wierszem o osobistych doswiadczeniach o wlasnej polskosci jest Dopelnienie
z roku 1987, dedykowane pierworodnemu synowi poety. Ten wiersz jest chyba pierwsza
wiadomoscig poety dla jego syna. Dzieli si¢ z pierworodnym wiedza o tym, jakie, dos§wiadczenia
1 nadzieja na niego czekaja, dzieli si¢ wigc swoimi doswiadczeniami i trudno$ciami. Ten wiersz
traktuje o dorastaniu, ale nie w sensie $cistym, lecz raczej o dojrzewaniu do swojej wilasnej
swiadomosci, ktorej poeta jeszcze nie odnalazt. Tytut wiersza sugeruje ponadto, ze swojemu
synowi zyczy trochg¢ wigcej, troche nadziei 1 mniej obcosci w tym szukaniu, dlatego przysztos¢ i
nadzieja pojawiaja si¢ w tym utworze jako rzadko spotykane motywy w pierwszym okresie poezji

Czachorowskiego.

Utwor ten zostatl wydany dopiero w roku 1995 w tomie Miejsce i jest waznym dowodem
nastrojow 1 mysli o tozsamosci Czachorowskiego. Jest napisany w formie wolnej i sktada si¢ z
czterech strof, z ktorych pierwsza jest czterowersowa, a pozostate majg po pie¢ wersoOw. Liczba

sylab waha si¢ od siedmiu do szesnastu, nie ma ryméw ani rytmu.

Utwor Dopelnienie nasladuje strukture, jakg mozemy zaobserwowaé w wierszu Mgj dom,

poniewaz jest tez wyznaniem autobiograficznym o uczuciach i nastrojach wobec Polski i Polakow,
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ale jednoczesnie, jak w poprzednim wierszu, podmiot liryczny stara si¢ z obcego punktu widzenia
okresli¢ polskos¢, tym razem dla syna, ktéry jest juz rodowitym Polakiem i chyba nie dozna

poczucia tak intensywnej obcosci jak jego ojciec.

Jest wszakze jedna istotna rdéznica migdzy tymi dwoma utworami, poniewaz Ww
Dopetnieniu pojawia si¢ w czwartej czgsci motyw nadziei. Dopelnienie sktada si¢ z czterech cze¢$ci
odpowiadajacych strofom. Pierwsza strofa podobna jest do wiersza Moj dom pod tym wzgledem,
ze podmiot liryczny opisuje obecng sytuacje i swoje przywigzanie do Polski, podajac neutralng

dokumentacj¢ odczuc 1 stereotypdw zwigzanych z krajem i jego ludnoscig:

“Bolesne jest wrastanie w rodzinng ziemig
wpisywanie si¢ w krajobraz
rozpiety pomiedzy pokorq a samouwielbieniem

owocujgcy tak czesto ztudzeniami”

Oprécz tej neutralnej dokumentacji dowiadujemy si¢ tez o bolesnym fakcie bycia
Polakiem. Podmiot liryczny w taki wlasnie sposob deklaruje znowu swojq przynaleznos¢ do Polski
1 jej narodu. Zaskakujaca metaforg jest opisywanie urodzenia si¢ Polakiem: podmiot liryczny
poréwnuje to do bycia drzewem i w taki sposdb wyraza bezruch i1 beznadziejno$¢ takiego istnienia.
Wrastanie w ziemi¢ oznacza, ze nie ma dla niego mozliwosci poruszania si¢ w zadnym kierunku,

a tylko droga do jednosci z krajobrazem, bycie czescig tego smutnego krajobrazu.

Druga strofa zawiera podobny liryczny opis historii Polski jak wiersz M¢j; dom. Mowi
réwniez o oddalonej pozycji obserwacji podmiotu lirycznego, lecz jego obserwacja jest petna

odczu¢ 1 niepewnosci, ktore wahaja od nieporozumienia do po§wigcenia:

“W jaki sposob pojgc ten kraj

’

tysigc lat jego nielatwej historii’

153



DOI: 10.15774/PPKE.BTK.2023.003

Mysle, ze to jest raczej filozoficzna obserwacja bohatera lirycznego, ktory chcialby dac
wskazowki swemu pierworodnemu, jakby starat si¢ stworzy¢ instrukcje zycia w Polsce 1 bycia
Polakiem. Ten wiersz §wiadczy raczej o wtasnych, osobistych wahaniach i w taki sposob staje si¢
katalogiem wszelkich niepewnosci i pytan zwigzanych z kwestig tozsamosci. By¢ moze celem
powstania tego utworu bylo ostrzezenie syna przed trudnosciami, ktére moga go spotkaé, gdy

bedzie wyrastat w Polsce jako czlowiek z ttem mniejszosciowym.

Ten dominujacy ton osobisty przenika do kolejnej czgsci, do strofy trzeciej, w ktorej
podmiot liryczny podsumowuje swoje niepewnosci i oczekiwania. Te odczucia oczywiscie
mieszaja si¢ z ogo6lng niepewnoscia, bo podmiot liryczny mimo tego, ze deklaruje swoje
przywigzanie do Polski, nadal nie wie, gdzie znajdzie sobie miejsce w tym kraju. W tej strofie
pojawia si¢ nowy motyw wczesnej poezji Czachorowskiego: nadzieja na odnalezienie jednosci ze
wspotobywatelami, dzigki ktoremu mogtby w koncu zajaé swoje miejsce wrod miliondéw ludzi,
ktérzy jeszcze go nie przyjeli. Ta tesknota za akceptacja jest juz rozwojem, poczatkiem wyjscia z
obcosci w strong wspdlnego istnienia. To chyba te instrukcje cheialby przekaza¢ podmiot liryczny
synowi: potrzebe przesunigcia si¢ z roli oddalonego, obcego obserwatora do roli petnoprawnego

cztonka spoteczenstwa polskiego:

“Jak znalez¢ swoje miejsce
wsrod milionow mieszkajgcych tu ludzi
podobnych i niepodobnych do siebie
aby ktoregos dnia moc powiedzie¢ kazdemu z nich

bracie — i ustyszec to samo”

Czwarta cze$¢ utworu jest refleksja o stwierdzeniach z poprzedniej strofy. Podmiot
liryczny reaguje na swoja propozycj¢ o calkowitym zintegrowaniu si¢ z polskim spoteczefstwem,

ale watpi, czy dziedzictwo przodkow moze by¢ w taki sposob zachowane, czy taka zmiana
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doprowadzi do jego oczekiwanego dopeinienia, w przysziosci takze dla jego syna. Z punktu
widzenia czlonka mniejszosci etnicznej kontynuacja tradycji jest wazng kwestig dla przezycia

wspolnoty:

“Jak pojs¢ w przysztos¢ Sciezkami ojcow”

W koncu czwartej strofy pojawia si¢ stowo ,,dopetnienie”, jakby czytelnik czekat na nie
razem z podmiotem lirycznym, ale tu czeka na nas rozczarowanie, poniewaz ten utwor nie daje
zadnych odpowiedzi na pytania, tylko ostrzega przed najwazniejszymi problemami wspoétistnienia

z Polska i Polakami z punktu widzenia poety.

Mimo to wiersz Dopehienie jest waznym utworem o polskosci i tozsamosci etnicznej,
wowczas jeszcze niezdefiniowanej, poniewaz pokazuje wszystkie kwestie zwigzane z istnieniem
mniejszosciowym. To kwestie wzajemnej akceptacji, zrozumienia i zachowania tradycji przy
jednoczesnym byciu zintegrowanymi cztonkami spoteczenstwa wigkszosci. Nikt nie mogltby
sformutowac tych pytan lepiej od poety. Pierwsze pytanie dotyczy watpliwosci zwigzanych z
ojczyzng, do ktdrej poeta czuje przywigzanie i mitos¢, ale obserwuje ja z daleka, z punktu widzenia

obcego albo niezintegrowanego cztonka spoteczenstwa:

“W jaki sposob pojgc ten kraj”

Nastepne pytanie dotyczy wlasnego miejsca. To pytanie chyba dotyczy kazdego cztowieka,
ktory jest cztonkiem jakiejkolwiek mniejszo$ci. Dotyka sposobu komunikacji miedzy wigkszoscig
a mniejszoscig, stosunkdw migdzyetnicznych, sposobu dalszego wspoélistnienia i wzajemne;j

akceptacji. Tak oto cala trzecia strofa jest jednym wielkim pytaniem.

Ostatnie pytanie tego wiersza dotyczy przysziosci, zachowaniu tozsamosci wbrew
zmianom historycznym i integracji ze spoteczenstwem wigkszo§ciowym. To kwestia tego, w jaki
sposob mozna zapobiec catkowitej asymilacji, jak mozna dazy¢ do integracji bez utracenia tradycji

przodkow.
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Wiersz Dopetnienie zostal zadedykowany synowi poety, ktoérego ten wita na tym swiecie z
najwazniejszymi pytaniami o istnienie jako cztonek mniejszosci. Podmiot liryczny zadaje pytania,
zeby pokazacé, jakie trudnosci beda spotykaty jego syna, ale nie podaje odpowiedzi, tylko wyraza
swoja nadziej¢ na dopetnienie. Formutuje tylko pytania, poniewaz do tej pory chyba jeszcze zadna
z mniejszosci narodowych 1 etnicznych nie znalazta odpowiedzi, bo ich po prostu nie ma. Mozna
tylko mie¢ nadziej¢, ze czlonkowie tych mniejszosci potrafia dozna¢ dopeilnienia w sensie
osobistym i dopelnienia jako mieszkancy danej ojczyzny i wspotobywatele cztonkdéw wiekszosci

spoteczenstwa.

Litwa — praojczyzna Tataréw polskich i kraj tolerancji

Wiersz Zauroczyt mnie niegdy$ ten kraj jest kontynuacja interakcji z potomkami poety.
Tym razem podmiot liryczny méwi do swojego wnuka, cho¢ ogélnym tematem wiersza jest Litwa,
ktéra fascynuje do dzi§ Tataréw polskich i poetdw tatarskiego pochodzenia z powodu jej bogatego
dziedzictwa kulturalnego. Litwa zajmuje znaczace miejsce w poezji Czachorowskiego i
Chazbijewicza, poniewaz obaj poeci uwazaja ja za praojczyzne Tatarow polskich. To stwierdzenie
jest poprawne pod tym wzgledem, ze wiasnie Wielkie Ksigstwo Litewskie pozwolito Tatarom
osiedli¢ si¢ na swoich terenach. Litwa w czasach osiedlenia tatarskiego byla fenomenem
wyjatkowym na catym $wiecie. Gdy w pozostatych krajach Europy panowaty represje wobec
mniejszosci religijnych, toczyly si¢ krwawe wojny religijne, Litwa byla znana z tolerancji
religijnej 1 etnicznej. Wlasdnie ta tolerancja pozwolita Tatarom zachowac ich odrebno$¢ kulturalng

1 etniczng. Tatarzy do dzi$ czujg wdziecznos¢ wobec Litwy, odzwierciedlajac ja tez w poez;ji.

Obraz Litwy w poezji polsko-tatarskiej zawsze wystgpuje w formie skrajnie
wydealizowanej. Oznacza utracong ojczyzne, tesknote za wielokulturowoscia oraz najlepsze
okresy historii Tatar6w polskich. Ale obraz ten troche si¢ rézni u Chazbijewicza 1
Czachorowskiego. Jak wspomniano wyzej, Litwa jest u Chazbijewicza zwigzana z nostalgig za
przesztoscia, poniewaz rodzina ChazbijewiczOw pochodzita wlasnie z Wilna, dlatego
przywigzanie poety do tego kraju jest bardziej osobiste, jego rodzina pamigtala jeszcze
doswiadczenia z Wilna, ktére wraz z Litwa dosy¢ czesto wystepuja w jego utworach jako symbole

idealnego pod wzgledem kulturowym kraju. Ta fascynacja Chazbijewicza jest bardzo podobna do
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nostalgii kresowej innych polskich literatéw. Natomiast obrazy Litwy u Czachorowskiego nie
pochodzg z rodzinnych historycznych doswiadczen, u niego Litwa jest jeszcze bardziej
wyidealizowang przestrzenia, ktora symbolizuje wielokulturowos¢ i tolerancj¢. W dojrzalej poez;ji
Czachorowskiego motywy litewskie zawsze lacza si¢ z jakim$ ideatem, w tym wypadku z
tolerancja, ktéra pozwolita Tatarom przezy¢ szeséset lat w stowianskim i1 chrzescijanskim
otoczeniu. Oprécz tej fascynacji kulturowej Czachorowski ma jeszcze silne osobiste przywigzanie
do kraju, ale nie z powodu przesztosci jego rodziny, lecz raczej przysziosci, poniewaz jego syn
przeprowadzit si¢ do tego kraju, a wnuk poety, do ktorego moéwi podmiot liryczny niniejszego

wiersza, urodzit si¢ na Litwie.

Podobnie jak w wierszach dedykowanych synowi, poeta obawia si¢, ze wszystko, co byto
wazne i znaczace na Kresach litewskich, juz przemingto, ale podobnie jak w Dopetieniu, w tym
utworze rowniez pojawia si¢ nadzieja na to, ze jezeli wnuk rozpozna i uzna dziedzictwo kulturalne
swojego kraju, wtedy jego tez czeka podobne dopehienie, jak to przewidywane dla syna poety.
Trzeba tylko, by wnuk poznat i uszanowat tradycj¢ oraz kulture¢ kraju rodzinnego, aby moc
wspotistnie¢ z rodzinnym dziedzictwem, ktore ma swoje korzenie w Polsce, na Litwie i na

wielkich stepach tatarskich.

Wiersz Zauroczyt mnie niegdys$ ten kraj zostat napisany w roku 2006 1 umieszczony przez
poete w tomie Na zawsze z roku 2008. Utwor sktada si¢ z dwudziestu szesSciu nierymowanych
wersOw o roznej liczbie sylab. Wiersz ten mozna podzieli¢ na trzy cze$ci, chociaz nie sktada sie

ze strof. Ten podziat jest raczej logika stwierdzen podmiotu lirycznego.

Pierwsze siedem werséw tworzy pierwszg cze$¢ utworu zaczynajacego si¢ osobistym
wyznaniem podmiotu lirycznego o jego do$wiadczeniach 1 stosunku do Litwy, poréwnanej do
wymarzone] kochanki, ktéra zauroczyla go za pomoca swych wyjatkowych witasciwosci.

Przyznaje zarazem, ze nie za bardzo zna ten kran, cho¢ czuje wobec niego podziw:

“Zauroczyl mnie niegdys ten kraj

chociaz znatem jego migkkie imie”
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W tej czesci wiersza pojawia si¢ litewska nazwa Litwy, Lietuva, ktorg podmiot liryczny
poréwnuje do wymawiania imienia kochanki z marzen. Jest to odniesienie do idealizowania Litwy,
poniewaz podziw podmiotu lirycznego zostaje pordwnany do pierwszej mitosci, gdy czlowiek

idealizuje ukochang osobe¢ ze swoich marzen:
“Lietuva
wymawiatem je szeptem

z wypiekami na twarzy”

To poréwnanie Litwy do zakochania si¢ kontynuuje poeta w drugiej czg¢sci wiersza
entuzjastycznym opisem przedmiotu fascynacji, ktory tez jest podobny do goragczkowania sie
zakochanej osoby, ktora niewiele wie o swojej mitosci, ale te urywki wiedzy daja jej wielkie
zadowolenie i napigcie. Tak wywyzsza dalej Litwe. Podmiot liryczny powtarza niektore wyrazy,
ktore zna po litewsku, imiona znane z historii Litwy, a to powtarzanie kojarzy si¢ mu z poganskimi

obrzadkami litewskimi:
“mowitem sveika Svaja! Sveika Gabija!
wolatem Vytautai! Briedi!
i smakowaly mi te imiona

niczym starodawne poganskie zaklecia”

Powyzsze imiona litewskie sg odniesieniami do poganskiej przesztosci Litwy 1 postaci

historycznych, ktore odgrywaly znaczng rol¢ w pamigci Tatarow polskich 1 litewskich. Wyraz

®  ktérg w podaniach

folkloru litewskiego Litwini karmili chlebem i sola. Znaczeniem stowa ,,Svaja” jest sen4®.

,Sveika Gabija” to pochwala litewskiej bogini ognia domowego Gabiji

Wtlasnie ten czgsto uzywany motyw w poezji polsko-tatarskiej jest u Czachorowskiego

przestrzenig, w ktorej] mozliwe jest wedrowanie przez czas i do réznych niepowigzanych ze

145 Bojtar E., Foreword to the Past, A Cultural History of the Baltic People, CEUPress, Budapest, 1997, 5.298
146 Bojtar E., Foreword to the Past, A Cultural History of the Baltic People, CEUPress, Budapest, 1997, 5.298
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wspotczesnoscig miejsc. ,,Vytatuas” to litewskie imig¢ wielkiego ksigcia litewskiego Witolda, ktory
jest bardzo wazng osobg w tatarskiej pamigci historycznej, poniewaz to za jego panowania
zezwolono Tatarom osiedli¢ si¢ na terenach Litwy. Ta zrdznicowana i wyjatkowa fuzja tworzy
mistyke litewskiej kultury, w ktorej elementy poganskie, chrzescijanskie i pami¢¢ o stynnej
przesztosci tworzg jedno$¢ w §wiadomosci narodowej. To wielostronne dziedzictwo jest podobne
do tradycji tatarskiej, ktora tez podlegata wielu wptywom innych kultur. Mistyka zwigzana z Litwa
jest opowiadana przez bohatera lirycznego obrazem stuchania w ciemno$ci, z ktorej dochodzi

szept dawnych, zapomnianych czaséw, aby podmiot liryczny zostat ich kronikarzem:

“a kiedy wystuchiwatem si¢ w ciemnos¢
odpowiadata mi sena daina
wyuczytem sig jej

na pamig¢”’

Mistyczne stuchanie dawnych przekazéw, w tym przypadku dawnych piesni (,,sena daina”
oznacza starg piosenke) jest tez aluzja do bogatej tradycji litewskiego folkloru, poniewaz przez
dlugie wieki po chrzcie Litwy tradycje narodowe litewskie trwaty w formie krotkich,
nierymowanych piosenek, ktére w czasach poganskich mialy charakter rytualny. Piesni te
stanowity filar tozsamosci litewskiej po czasach poganskich, byty narzgdziami oporu kulturowego

wobec dominacji krzyzackiej, a p6zniej rosyjskiej 1 sowieckiej.

W trzeciej czesci, od siedemnastego do ostatniego wersu, podmiot liryczny kontynuuje
opis Litwy 1 jej najstynniejszych zabytkow kulturalnych. Ta trzecia czgs¢ jest dedykowana
wnukowi, ktory bedzie wyrasta¢ na Litwie, ale jego dziadek chce, Zeby poznal, czym jest esencja
tego kraju, dlaczego stal si¢ on skrzyzowaniem kultur, religii i narodow. Wedtug podmiotu
lirycznego wnuk powinien poja¢ Litwe 1 jej zroznicowang histori¢, aby jego $wiadomos¢ byla

twarda 1 by nie poczul si¢ obcy w swoim rodzimym kraju.

Pierwszym zabytkiem opisanym przez bohatera lirycznego jest Wieza Giedymina, symbol

Litwindw 1 ich burzliwej historii. Baszta ta byla czesScig wilenskiego Zamku Gornego,
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wybudowanego jeszcze z drewna za panowania Giedymina. Zamek ten byt §wiadkiem wielu
wojen — najpierw wojny domowej miedzy Jagieta a Witoldem, potem opieral si¢ licznym
najazdom krzyzackim, w latach 1651-1656 znalazt si¢ pod okupacja rosyjska, po czym z biegiem
czasu popadt w ruing tak samo jako panstwowo$¢ litewska razem z Rzeczpospolita Obojga
Narodéw. Nastepny zabytek, Ostra Brama wilenska stanowi odniesienie do Polakéw. To jedyna
pozostata z XIX wieku brama w Wilnie'*’. Znajdujaca przy bramie kaplica jest miejscem, gdzie
znajduje si¢ obraz Matki Boskiej Ostrobramskiej, uwazany jest za cudowny przez wiernych i

stanowi jeden z symboli chrzes$cijanstwa na Litwie i w Polsce.

Trzecim opisywanym przez podmiot liryczny zabytkiem jest cmentarz tatarski, czyli mizar.
Jest to odniesienie do osadnictwa Tataro6w na terenach Litwy, a takze do wolnosci religijnej, ktora
gwarantowali im wladcy litewscy. Wiara muzulmanska byta czynnikiem zachowania tozsamosci
etnicznej Tatarow, a Litwa wraz z Polska pozwolity Tatarom im praktykowac ich religi¢ 1 kulture.
Te trzy zabytki zostaly wymienione przez podmiot liryczny, poniewaz sg filarami tozsamosci jego
wnuka urodzonego na Litwie. Poznajac swoje polskie, litewskie i tatarskie korzenie, moze on
ksztaltowac w sobie petng §wiadomos$¢. Dziadek zaleca wnukowi zrozumienie swojego otoczenia,
a przez to uznawanie trzech kultur i trzech narodowosci, ktore mieszkaty od wiekow na terenach

Litwy, tworzac jedno kolorowe i bujne pod wzglgdem kulturowym panstwo.

“ktoregos dnia wnuku
ta ziemia wyjdzie ci naprzeciw
spojrzysz na niq z Wiezy Giedymina
zadumasz si¢ w Ostrej Bramie

i wezmiesz w palce na tatarskim mizarze”

Wielokulturowo$¢ jako wyjatkowa cecha Litwy 1 miasta Wilna jest takze podkreslana przez

poete, dlatego warto zaznaczy¢, ze dzisiejsza Litwa, ktora zajmuje tylko niewielki kawatek bytego

147 Zahorski, W., Przewodnik po Wilnie, Wydanie Jozefa Zawadzkiego, Wilno, 1927, 5.132
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Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, nadal jest wielonarodowym krajem, w ktorym mieszkajg obok
Litwindw Polacy, Rosjanie, Biatorusini 1 oczywiscie potomkowie Lipkow, Tatarzy Litewscy.
Dzisiejsza Litwa jest nadal krajem wielu religii. Obok katolikow Zyja tam wierni prawostawni,
muzulmanie i1 coraz wigksza liczba zwolennikow nowopoganskiej religii litewskiej, Romuwy.
Dlatego chyba niewiele si¢ zmienito oprocz obszaru terytorialnego panstwa litewskiego, ale stowa

poety do wnuka mieszkajgcego na Litwie beda wazne rowniez w przysztosci:

“ziemia dobrych ludzi
o roznych jezykach a jednym sercu
jezeli cokolwiek z tego zrozumiesz
wtedy wszystko to

bedzie twoje”

Wida¢é, ze Litwa jest wielkim toposem nie tylko literatury polskiej, stworzonej przez
Polakow, ale réwniez Tatarow polskich, dla ktorych odgrywa znacznag rolg w $wiadomosci
etnicznej 1 kulturowej. Tak czy inaczej jest ona wyidealizowang ziemig ze wspanialg 1 fascynujgca
przesztoscig 1 dla Tataré6w odgrywa podobng rolg jak dla Polakéw Kresy Wschodnie. W taki
sposob, przez t¢ percepcje Tatarzy polscy tacza si¢ ze Swiadomoscia narodowa Polakow. Litwa
wzbudza u nich podobne wspomnienia jak Kresy Wschodnie u Polakow. Litewska przestrzen
kojarzy si¢ z sentymentalng nostalgig, podobng do utraconego raju, ktory trzeba pamigtac, zeby

swiadomie podazac w przysztosc.
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Odkrycie straconej tatarskosci

Jak napisano powyzej, Czachorowski odnalazt swoja tatarsko$¢ juz jako dorosta osoba.
Przetomowym momentem jego zycia bylo przyjecie islamu i uczestniczenie w zyciu kulturowym
Tatarow polskich. Ten przelomowy moment tworzy tez cezur¢ w jego tworczosci, dzielac jego
dziatalno$¢ na dwa okresy. W pierwszym tematyka tatarska jeszcze si¢ nie pojawila, byl on
zdominowany przez poczucie obcosci, a w drugim motywy tatarskie i stepowe staty si¢ bardziej
widoczne, a wraz z upltywem czasu dominujace. Pospotu z symbolikg tatarskosci pojawiaty sie w
poezji Czachorowskiego nowe narzedzia i podmioty liryczne. Poeta zaczat przemawia¢ do
czytelnikdw poprzez narratora tatarskiego, bajkopisarza, dziewczynkg i tatarskie kobiety. Motywy
tatarskie czgsto sg zwigzane z troska o przyszto$¢ wspolnoty etnicznej. Czachorowski pozostawiat
w swoich niektérych utworach testament dla rodziny albo szerszego otoczenia, ale obok tych
nowych motywow pozostato jeszcze poczucie nostalgii i straty, odziedziczone jeszcze z

pierwszego okresu tworczosci, z ta réznica, ze dotyczy w tym wypadku wytacznie tatarskosci.

Trzeba zaznaczy¢, ze §wiadomos$¢ etniczna Czachorowskiego ksztattowala sie przez wiele
lat, poniewaz jego rodzina juz stracita kontakt ze swoja przeszioscig i dlatego poeta musiat
wszystko odbudowa¢ w sobie od nowa. W przeciwienstwie do Chazbijewicza on stopniowo
dojrzal do swojej §wiadomos$ci przez osobiste doswiadczenia, wptywajac na swoj rozwdj
wewnetrzny. Poezja Czachorowskiego jest dokumentacja tego rozwoju i $wiadczy o tym, Ze
znalazt spok6j wsrdd swojej wspolnoty, dziatajac na rzecz swoich wspotwyznawcoéw. Ocalit swoja
swiadomos¢, z ktérej w koncu catkowicie znikngto poczucie obcosci. W jego poezji, niemal catej,
brakuje watkéw filozoficznych i nawet islam nie odgrywa tak znaczacej roli jak u Chazbijewicza,
ale mozna w niej znalez¢ kazdy obraz archetypiczny zwigzany z Tatarami. Dla Czachorowskiego
osobiste doswiadczenie tatarskoSci ma wigksze znaczenie. Nie zostalo one ugruntowane za
pomoca refleksji o wielkich przodkach albo dziejach tatarskich, tatarska przeszto$¢ pojawia si¢ u
niego jako przedmiot nostalgii bez odniesien do poszczegdlnych wodzow, chanéw lub miejsc. Jego
przeszto$¢ tatarska jest idealizowana, poniewaz stanowi ona wspolng pamiec, ktora taczy polskich
Tatarow. Do tej przeszto$ci mozna wraca¢ w snach, poniewaz u Czachorowskiego sen jest ostatnim
azylem, gdzie kazdy wymiar czasu 1 przestrzeni si¢ spotyka na Wielkim Stepie 1 tylko we $nie
kazdy Tatar moze by¢ catkowicie wolny od lekéw wspotczesnos$ci, zjednoczy¢ sie ze swoja

przesztoscig i przodkami. Rola snu jest podobna jak w obyczajach szamanistycznych, gdzie jest to
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forma podrozy migdzy roznymi sferami §wiata. Podczas tej podrdzy mozna spotkac si¢ przodkami
1 bogami albo zjednoczy¢ z naturg lub duszg zwierzat. W snach wi¢c prawie wszystko jest mozliwe

i to sen faczy czlowieka ze Swiatem pozamaterialnym.

W poezji Czachorowskiego mozna znalez¢ niewiele konkretnych odniesien do miejsc,
czasu i wielkich przedstawicieli przesztosci tatarskiej. Jego step jest mniej filozoficzny i wymaga
mniej wysitku, zeby go zrozumie¢. Cztowiek musi tylko zasng¢, zeby trafi¢ do tej bezkresnej

przestrzeni.

Czachorowskiego interesuje tez jego dziedzictwo, a przez to dziedzictwo kulturowe
Tatarow polskich, dlatego wiele jego wierszy to staranie przekazania testamentu dla syna i wnuka,
podobnie jak w jego wierszach o obcosci, z tg roznica, ze w pierwszym okresie swej tworczosci
przekazywatl im tylko watpliwosci 1 niepewnos$¢. Dopiero w utworach o tatarskosci zdazyt
sformutowac¢ swoje mysli na przysztos¢, gdy jego juz nie bedzie, a jego role beda musieli przejac
jego synowie 1 wnukowie. To jak w kazdej rodzinie tatarskiej, w ktérej kazdy cztonek ma swoje
obowigzki wobec wspdlnoty, bo bez wysitku kolejnych pokolen moze dojs¢ do catkowitej
asymilacji Tatarow polskich z powodu ich matej liczebnosci. Kultywowanie pamigci jest zadaniem
wiec dla kazdego cztonka wspdlnoty tatarskiej i tylko wtedy mozna bedzie zachowa¢ wedrowki
w snach do Wielkiego Stepu, poniewaz istnieje on tylko tak dlugo, jak dtugo kto$ z nich do niego

powraca.

,, Wcigz mato mi tego stepu”

Wiersz Pochowaj mnie w stepie wnuku jest kolejnym utworem dedykowanym wnukowi
poety. Celem tej dedykacji jest ztozenie testamentu 1 ostatnie przypomnienie o stepie, ktory tak

wiele znaczy dla Czachorowskiego 1 dla kultury polsko-tatarskiej.

Utwor sklada si¢ z dwoch strof. Pierwsza z nich zawiera osiem, a druga dziewiec
bezrymowych wersow. Strofy te odpowiadajg rowniez dwom czesciom wiersza. Pierwsza czes$¢
jest testamentem poety piszacego o swojej $wiadomosci, a druga aluzjg do polskosci i przysztosci,

dalszego ciggu zycia dla otoczenia poety 1 jego pamigci.
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Pochowaj mnie w stepie wnuku jest ostatnig deklaracjg tatarskosci poety. Pierwsza czgs¢
wiersza jest pelna archetypicznych obrazow zwigzanych z Tatarami. Pojawiajg si¢ konie, step,
pastwisko, wedrowanie, a wigc symbole koczowniczego zycia tatarskiego. Pierwsza strofa
zaczyna si¢ testamentalnym zapisem: Pochowaj mnie w stepie wnuku. To §wiadczy o wiecznym
przywigzaniu do stepu, przedmiotu nostalgii i zrodta tozsamosci. Ma to oznaczac, ze po $mierci
poety, podobnie jak we $nie, jego dusza bedzie czgscig stepowego krajobrazu i w koncu bedzie
moégt on wroci¢ do tatarskiego raju, do nieskonczonej przestrzeni stepowej, po ktérej moze
wedrowac do konca czaséw. Cztowiek, ktory wrocit w snach do stepu, moze tam pozosta¢ po
$mierci, zaczynajac swo0j sen wieczny, poniewaz sen jest w kulturach turkijsko-mongolskich
narzedziem podrézy migdzy Swiatami. W ten sposob podrdz zmarlej osoby po stepie trwa wiecznie
i jak w tradycjach szamanistycznych dusza §pigcego moze przej$¢ takze na zwierzeta tez, na konia,

najwazniejszy element symboliki stepowe;.

Kon ma olbrzymie znaczenie dla kultur koczowniczych, byl on najbardziej
rozpowszechnionym $rodkiem transportu i wykonywania pracy. Bez pomocy koni nie powstatyby
imperia koczownicze, ktére zajety wielkie obszary, wedrujac po wielkim stepie z glebi Azji do
Europy Srodkowej. W wierszu takze pojawia si¢ motyw koni, bedacy przedmiotem wizji
poetyckiej o stepie tatarskim, na ktorym ruszaja si¢ tabuny, szukajac pastwiska. Podmiot liryczny
wyraza swojg che¢ wedrowania razem ze swymi konmi po stepie, ktorego bezkres nie moze go
uspokoi¢, bo w koncu znalazt si¢ wsrod swoich. Ta wizja miesza si¢ z poczuciem nostalgii za
idylla z przesztosci, gdy krajobraz stepowy byl zdominowany przez konie, $wiadczac o potedze

narodow, ktore w nim mieszkaty:
“Pochowaj mnie w stepie wnuku
wsrod tatarskich koni
z ich niegdys grzywami i ogonami
o twardych jak glazy kopytach
tam gdzie kolejng wiosng
tabuny ruszajq na swieze pastwiska

abym mogt bezustannie wedrowac
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wcigz mi mato tego stepu”

W drugiej strofie podmiot liryczny kontynuuje swoj testament, podajac dalsze symboliczne
instrukcje dla swojego wnuka. W poroOwnaniu z pierwsza strofg ta cze$¢ jest petna goryczy i
rezygnacji, chociaz podmiot liryczny chce, zeby jego serce pozostato przy jego rodzinie w formie
krzaku rokitnika, rosliny bardzo rozpowszechnionej na stepach Mongolii, praojczyzny Tatarow
polskich. Po $§mierci bohatera lirycznego jego dusza wgdrowac bedzie po bezkresnych stepach, ale

jego pamieg¢ pozostanie przy rodzinie.

Interesujacym odniesieniem w wersie dziewiatym jest miejscowo$¢ Soleczniki, najwigksze
skupisko Polakéw na Litwie, gdzie mieszka rodzina syna Czachorowskiego, ale ciekawa
koincydencja jest wlasnie to, ze na cmentarzu w tym miescie Adam Mickiewicz w roku 1821
zaobserwowal obrzadek ,dziadow”!*8, ktéry zostal przedstawiony pdzniej w jego stynnym
dramacie. Sensem tego obrzadku jest nawigzywanie relacji z duszami przodkow, dlatego ta czgsé
wiersza moze by¢ interpretowana jako opis obrzadku nowoczesnych dziadéw: wnuk bohatera
lirycznego moze wstapi¢ w relacje z jego zmartym dziadkiem za pomoca pamigci i owocow krzaku
rosngcego nad jego zakopanym sercem. W taki sposdb obydwie strofy daja przyktad koncepcji
po$miertnego zycia bohatera lirycznego. Pierwsza jest koncepcja tatarsko-koczownicza, a druga
starostowiansko-polska, co wyraza syntez¢ dwoch kultur w §wiadomosci Czachorowskiego. W
obydwu wypadkach pochowanie na stepie 1 zakopanie pod krzakiem sg symbolami powrotu do
rodzimych krajobrazéw, w pierwszym do kolebki cywilizacji koczowniczej, taczacej podmiot
liryczny z jego tatarskoscia, a w drugim do slowianskiego $wiata, o$rodka Zycia jego potomkow i

rodziny:
“moje serce pozostaw w Solecznikach
i zakop pod krzakiem oblepichy
pokaze ci go twoj tata

a twoja mama zrobi dla ciebie

148 Dziady 1821. Mickiewicza pobyt w Solecznikach i okolicy, [w:] Nowe Pafistwo, 19412022,
https://www.panstwo.net/5939-dziady-1821-mickiewicza-pobyt-w-solecznikach-i-okolicy
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dzem z owocow”

Ostatnie cztery wersy podsumowujg uczucia podmiotu lirycznego wobec swojego
istnienia. Te uczucia chce on przekaza¢ wnukowi, ktory bedzie chyba kontynuowat jego wysitek
zachowania pamigci, poniewaz pami¢¢ 1 §wiadomos¢ stworza jego dziedzictwo po $mierci.
Podmiot liryczny podsumowuje, ze nie ma niczego oprocz tych wartosci 1 uczué, ale to chyba
wystarczy, poniewaz rodzina i pami¢¢ o swoim pochodzeniu beda zyty dalej poprzez potomkow i

poprzez wiersze:
“posiqdziesz wtedy
catg mojq tesknote i pamiec
bo niczego wigcej

juz nie posiadam”

Sen stepowy

Kolejnym wierszem, w ktorym tacza si¢ motywy stepu i snu, jest Tylko, napisany w roku 2002,
gdy tatarska tematyka pojawila si¢ w poezji Czachorowskiego. Ten utwor sktada sie z pieciu strof,

kazda z nich ma cztery nierymowane wersy o roznej liczbie sylab.

W tym wierszu pojawiaja si¢ typowe obrazy kojarzone z Tatarami: step, jurty, konie i
jezdzcy. Kazdy z nich zawarto w wizji snu, w ktérym podmiot liryczny miesza pamig¢ ze swojego
dziecinstwa z obrazami stepowymi. Caty utwdr napomina iluzj¢ szamanska, ktéra powstata na
krawedzi snu 1 pamigci, na granicy wyobrazni 1 rzeczywistosci. Dzieje opisane przez podmiot
liryczny tocza si¢ w nieokreslonym miejscu na stepie, gdzie mieszajg si¢ obrazy stepowe

poetyckiej wyobrazni oraz pamigci z dziecinstwa.

Pierwsza strofa zaczyna si¢ wyznaniem bohatera lirycznego o jego tesknocie za stepem,
do ktérego stara si¢ powracaC. Ten powrOt oznacza chyba sen, poniewaz w wierszach

Czachorowskiego to on najczesciej takie reminiscencje umozliwia. W tym $nie widaé
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wyidealizowany obraz z typowymi elementami krajobrazu stepowego, wida¢ jurty wzdhuz
meandrujacej rzeki. Moze to oznacza¢ poczatek matego plemienia, ktérego pozniejszym
przeznaczeniem jest podboj $swiata, podobnie jak wtedy, gdy Czyngis-chan zaczat swoja historig
jako cztonek matej i ubogiej rodziny, ktora posiadata tylko kilka jurt. Motyw z jurtami przy rzece
jest delikatnym odniesieniem do wielkiej przesziosci narodow turkijsko-mongolskich, poniewaz
kazde imperium koczownicze zaczynato si¢ od matych plemion, ktére potem si¢ jednoczyly i

podbijaty wielkie tereny, wedrujac po stepie.

“Coraz czesciej powracam na plowoskory step
gdzie w zakolu rzeki
rozktadajq sie biale skrzydta jurt

Tam jest poczgtek wszystkiego”

Druga strofa oddala si¢ juz od stepowego krajobrazu i opisuje scene z pamig¢ci podmiotu
lirycznego. Nie wiemy, jakie to jest miejsce, ale cmentarz 1 dom $wiadczg juz o innej lokalizacji
niz step, jest to chyba miejsce, gdzie mieszkaja dawni koczownicy. Moze by¢ to wspomnienie o
Czachorowie, skad wywodza si¢ przodkowie Czachorowskiego, miejscu, dzigki ktéremu poeta
zaczat odbudowywac swojg stracong §wiadomos¢ etniczng za pomocg opowiesci dziadkow. Jest
to chyba wizja snu podmiotu lirycznego, ktory widzi przed sobg chiopca, czyli siebie, poniewaz
to wspomnienia z dziecinstwa pomogly mu odnalez¢ droge ku swojej tatarskiej przesztosci, a w
tym znaczng rol¢ odgrywaly odpowiadania dziadkéw i starszych krewnych ze wsi. W taki sposéb
krajobraz z pierwszej strofy nalezy do $piacego chtopczyka opisanego w drugiej strofie.
Chtopczyk ten jest manifestacja wspomnien Czachorowskiego o swoich zapomnianych
korzeniach tatarskich. W tym wspomnieniu bieg wydarzen zostaje przerwany z wotaniem na
obiad, nie wiadomo przez kogo i nie wiadomo, w czyjej dzieje si¢ to czasoprzestrzeni. Wiadomo
tylko, ze nagle wracamy do czasow podmiotu lirycznego, ktory z gorycza podkresla, ze ta

przestrzen chtopczyka ze snu si¢ zmienita:
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“i nie wie nawet jak bardzo si¢ postarzat

onidomiten kon”

W ostatniej strofie tracimy kontakt z obydwoma §wiatami opisanymi w tym wierszu. Step
1 dziecinstwo sg juz daleko od rzeczywistosci podmiotu lirycznego, dla ktorego §wiat dziecinstwa
jest catkowicie utracony, ale w $nie moze jeszcze do niego wrocic¢, poniewaz wszystkie watki
zyciowe i1 kazdy jego watek i §wiadomosci spotykajg si¢ na stepie, na ktorym nie majg znaczenia
miejsce i czas. Mimo wszystko ten step jest schronieniem poety uciekajacego przed pustka
codzienno$ci, jest azylem chronigcym od pustej 1 ciggle zmieniajace] si¢ przestrzeni
terazniejszos$ci, dlatego dazy do niego niczym do ostatecznego celu i nie moze odrzuci¢ wotania

stepu:
“Nie ma wlasciwie dokqd jecha¢
wszystko jest tak odlegte
Ze nic juz nie stycha¢

Tylko jeszcze ten step™
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Niepewna przysztosc¢ Swiata stepowego

Wspotpraca Czachorowskiego z jego kolegg-poeta Selimem Chazbijewiczem zaczela sie
w roku 2002 w redakcji czasopisma ,,Rocznik Tatarow Polskich”, gdzie Chazbijewicz byt
redaktorem, a Czachorowski pracowatl jako dziennikarz. Ich wspdtpraca nie skonczyla si¢ na
redagowaniu czasopism dla wspolnoty tatarskiej, bo zacze¢li wspo6lng pracg organizatorska na rzecz
kultury polsko-tatarskiej. Pierwszym owocem ich wysitku w tym kierunku byl zbior poezji
zatytutowany Tatarskie wierszowanie. Oto moje dziedzictwo, wydany w roku 2010. W tym tomie
poezji zostata zaprezentowana tworczos¢ kilkunastu poetdw tatarskich, od poziomu amatorskiego
do wybitnego. Wartosci i1 analizie tego tomu poswiecilt caly artykul Grzegorz Czerwinski w
czasopi$mie ,Litteraria Copernicana” z roku 2016, starajac si¢ podsumowaé poezje polsko-
tatarska 1 jej gtéwne cechy. W tym artykule pisze, ze poezja amatorska Tataréw polskich znajduje
si¢ pod wptywem twodrczosci Selima Chazbijewicza, a motywy wymyslone 1 stosowane przez

niego zostaly przejete przez innych autorow.

Kolejne dwa zbiory poetyckie pojawity si¢ w latach 2016 i1 2017, pierwszy pod tytutem
Tylko niebo, a kolejny przy wspodlpracy litewskiego poety pochodzenia tatarskiego Adasa

Jakubauskasa nosi tytut Trzy zrodla. Tym utworom poswigce wigcej uwage ponizej.

Rola Chazbijewicza w kulturze polsko-tatarskiej jest bez watpienia ogromna. Jego
inicjatywa redaktorska jest wazna, ale to poezja stala si¢ wzorem dla innych tworcéw tatarskiego
pochodzenia. Swoja tworczoscia skutecznie rozszerzyl perspektywe kulturalng Tatarow polskich,
ktérzy poprzez jego wiersze mogli wrdci¢ do §wiata swoich przodkow, znalezli odniesienia do
swojej religii, zjednoczyli si¢ 1 poznali losy innych tatarskich narodowosci. Nic wigc dziwnego,
ze Czachorowski zadedykowat wiersz swojemu koledze, ktory w znacznym stopniu zainspirowat

jego poezje.

Utwor Selimowi Chazbijewiczowi zostal napisany w roku 2008 1 umieszczony w zbiorze
poezji tatarskiej Tatarskie wierszowanie. Oto moje dziedzictwo dwa lata pozniej. Wiersz ma
niezwyklg strukture, poniewaz sktada si¢ z czterech strof, gdzie w pierwszych dwdch jest siedem
wersow, trzecia sklada si¢ tylko z jednego zdania, a ostatnia z dwoch werséw. Taka tendencja
skrocenia strof pojawita si¢ dopiero w drugim etapie tworczosci Czachorowskiego, a w jego

pozniejszych tomach stata si¢ jego wyrdznikiem, poniewaz ostatnie dwa albo trzy wersy zawsze
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stuza w niej podsumowaniu mysli i refleksji. Utwor ten jest wierszem wolnym o réznej liczbie

sylab i nierymowanych wersow.

Mozna w tym wierszu znalezé wszystkie wazne elementy poezji polsko-tatarskie;j,
wliczajagc symbolike stepowa, obcos$¢, samotno$¢ oraz odniesienia do sufizmu. Kazdy z tych
elementow stanowi narze¢dzie walki poetyckiej przeciw zniknigciu wspdlnoty tatarskiej, ktorej
zagrazaja obcos$¢ 1 samotnos¢, oddalajac Tatarow od ich dziedzictwa kulturowego. Step i sufizm
symbolizuja w poezji Czachorowskiego 1 Chazbijewicza czynniki, ktore pomagaja w utrzymaniu

tozsamosci ich grupy etniczne;.

Wiersz zaczyna si¢ z opisem wizji stepowej, ktora gubi si¢ w nicosci. Panuja tu dominujace
w poezji Czachorowskiego obcos¢ 1 samotnos$¢. Zmierzch, ktérym zaczyna si¢ wizja, opanowuje
step, mrok pochyla si¢ nad nim catym, jakby ciemno$¢ symbolizowala $mier¢, ktory zagraza
obydwu poetom i ich najwazniejszemu osiggnigciu — stworzeniu poetyckiego stepu. Ten utwor
wyraza obawg Czachorowskiego o przyszto$¢ tworczosci jego i Chazbijewicza. Jest odniesieniem
do ich wysitku, mianowicie walki ze zmierzchem, ciemno$cia, obco$ci oraz samotnoscia. Pojawia
si¢ rOwniez paraliz pojawiajacy si¢ w poprzednich utworach Czachorowskiego, mysl o wiasnej
obcosci w formie bezradno$ci wyobrazni, tej wyobrazni poetyckiej, ktora pomagata w zachowaniu
stepu, a poprzez ten poetycki twor utrzymanie tozsamosci polsko-tatarskiej. Podmiot liryczny w

pierwszej strofie obawia si¢, ze po $mierci poetdw polsko-tatarskich ich wysitek p6jdzie na marne:

“Zmierzch w stepie przychodzi ukradkiem
najpierw wydluzajq sie cienie
kolory nabierajq mrocznej glebi
oddalajq si¢ twarze
i naraz jakbysmy sie¢ zapadli
w obcos¢ w samotnos¢

w nagtq bezradnos¢ wyobrazni”
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Tworczos$¢ poetow polsko-tatarskich zostata najnowszym filarem w tozsamos$ci Tatarow
polskich, ktora jeszcze nie zostala wzmocniona kulturowo, ale bez watpienia wywarta wielki
wpltyw na rozwoj kulturowy tej matej wspolnoty. Strofa pierwsza §wiadczy¢é ma o kruchym
charakterze przysztosci poezji polsko-tatarskiej, ale w drugiej strofie pojawia si¢ drugi filar
swiadomosci Tataréw polskich oprocz poezji Chazbijewicza i Czachorowskiego — islam. W tej
czgsci utworu pojawia si¢ pickna metafora sufizmu, filozoficznego nurtu islamu, ktérego
atrybutem jest $wiatto. I wlasnie to $wiatto jest obiektem poszukiwan podmiotu lirycznego,
wedlug ktorego, nawet jezeli zmierzch i ciemno$¢ go oslepia, to nawet §wiatto symbolizujace Boga
porzucg Tataréw. Swiatto, ktore oznaczato nadzieje i wiare Tatarow, w tej czesci jest zrodlem, z
ktérego czerpie swiadomos¢ tatarska, ale wedlug podmiotu lirycznego jest zagrozone przez
ciemnos$¢. Ta bowiem jest w stanie pochlong¢ osiagniecia poetéw polsko-tatarskich razem z

tradycjami tatarskimi, powodujac catkowite zniknigcie tej wspolnoty ze Swiata:

“Szukamy wokol siebie na oslep
weigz bowiem czué czyjgs obecnos¢
ciggle tkwi pod powiekami
tamto Swiatto
ktore nas prowadzito
ale juz rozlata si¢ ciemnosé

i na prozno wolamy”

Trzecia strofa sktada si¢ tylko z jednego zdania, ktore jest zdesperowanym wotaniem Boga
o pomoc. Prosba podmiotu lirycznego brzmi podobnie do wotan Zydéw do Boga: nie odchodz.
Podobnie jak dla Zydow, tak samo dla Tataréw polskich porzucenie ich przez Boga byloby
najwieksza kleska, jaka moze si¢ zdarzy¢, poniewaz od momentu, gdy religia i kultura znikng z

ich zycia, przestang by¢ Tatarami polskimi 1 catkowicie zasymilujg si¢ z wigkszos$cig.
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Po tym wotaniu podmiot liryczny zwraca si¢ do swojego kolegi-poety, ktorego nazywa
Selimem na znak przyjazni migedzy nimi. W ostatniej strofie Czachorowski podsumowuje swe
mysli na temat przysztosci Tatarow polskich oraz poezji tworzonej przez niego i Chazbijewicza.
Takie podsumowanie w ostatnich wersach stalo si¢ wizerunkiem Czachorowskiego w drugim
okresie jego tworczosci. Wiele jego wierszy je zawiera. Tu akurat pojawia si¢ motyw rozpaczy z
powodu jatowego wysitku dwoch poetdow, jako ze mistyka stworzona przez nich by¢ moze nie

wytrzyma proby czasu:

“llez w tym mistycyzmu Selimie

ile rozpaczy™”
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Islam jako filar tozsamosci polsko-tatarskiej

Choc¢ religia jest najwazniejszym filarem tozsamos$ci Tatarow polskich, pojawia si¢ bardzo
rzadko w poezji Czachorowskiego. Islam istnieje w niej tylko w formie delikatnych odniesien i
wspomnien niektorych praktyk zwigzanych z wiarg. Wiersz Dobry sufi jest wyjatkiem, poniewaz
religia, a §cislej: sufizm zajmuje w tym utworze znaczace miejsce. Tematem wiersza jest doktryna
suficka i podsumowanie podstawowych nauk tego nurtu islamu. Sufizm z pewnos$cig stal si¢
tematem tego wiersza pod wptywem Chazbijewicza, poniewaz Dobry sufi powstal podczas ich
wspoOtpracy w ,,Roczniku Tatarow Polskich” w roku 2003, ale zostat wydany tylko w roku 2008

na famach tomu poetyckiego Na zawsze.

Utwor sktada si¢ z jedenastu bezrymowych wersow o roznej liczbie sylab. Jest to wiersz,
ktéry podsumowuje nauczanie mistycznej szkoty islamu, bardzo bliskiej praktykom religijnym
Tataréw polskich. Sufizm pozwata nasladowac miejskie obyczaje i integrowaé elementy narodowe
z obrzadkami religijnymi. Powodem tego otwarcia jest to, ze wedlug sufickiej filozofii droga ku
jednosci z Bogiem jest najwazniejsza, a do osiggnigcia tej jednosci prowadza rdézne praktyki, o
ktérych pisatem juz wczesniej w niniejszej pracy. Sufizm polega jednak nie tylko na otwarciu
religijnym, ale 1 na otwarciu duszy jego wyznawcow. Muszg oni by¢ otwarci na wszelka dobro¢,
ktora majg si¢ dzieli¢ z innymi ludZmi niezaleznie od ich religii 1 tta kulturowego. Ten wiersz jest
wlasnie podsumowaniem tej doktryny, poniewaz wedlug podmiotu lirycznego osiagnigcie

jednosci z Bogiem mozliwe jest poprzez dobro.

Zainteresowanie poetow polsko-tatarskich sufizmem mozna wyjasni¢ podobienstwem ich
religijnos$ci do tego nurtu islamu. Tatarzy polscy po utracie kontaktow ze Swiatem muzulmanskim
wyksztalcili u siebie specjalng forme¢ islamu narodowego, czerpiacego z kultur i obyczajow
sasiednich narodow, dlatego, jak wspomniano powyzej, islam Tatarow polskich jest otwarty na

inne kultury, podobnie jak sufizm.

Zjednoczenie z Bogiem jest celem kazdego zwolennika sufizmu. Czachorowski wybrat
inng, mniej filozoficzng droge do osiagniecia tej jednosci. Suficcy bracia w utworach
Chazbijewicza osiggna swoj cel przez modlitwy albo recytacje imion boskich, u Czachorowskiego

droga suficka wyglada inaczej. Podkres$la on znaczenie czyndw wyznawcoéw sufizmu, a czyny te
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czyny maja forme¢ dobroci. Takie dazenie jest podkreslone przez podmiot liryczny w ostatnich

trzech wersach utworu:

“I tylko nasza dobro¢
I nasze ciepto, migkkos¢ naszych serc

Otwierajg nam droge do Niego”

Podlaskie krajobrazy Czachorowskiego

,
g

Cmentarz tatarski w Bohonikach

Kolejnym waznym motywem, ktory wystepuje w poezji Czachorowskiego i
Chazbijewicza, jest Podlasie. Ten region Polski znajduje si¢ w centralnym miejscu na mapie
wyobrazni poetyckiej Tataréw polskich, poniewaz wedlug Chazbijewicza jest on czgScia
Wielkiego Turanu, synonimu Wielkiego Stepu. Podlasie ma tak wielkie znaczenie w §wiadomo$ci
tatarskiej, poniewaz w tym regionie znajduja si¢ ostatnie wsie zamieszkane przez ludnos¢ tatarska,
a w miejscowosciach Bohoniki i Kruszyniany stojg ostatnie stare drewniane meczety na terenach

Polski. Te dwie wsie odgrywaja wazng rolg nie tylko w tworczosci dwoch poetdw polsko-
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tatarskich, lecz 1 w $§wiadomosci calej wspdlnoty tatarskiej, poniewaz pelnig funkcje matej
ojczyzny. Dlatego ziemia podlaska 1 wspomniane dwie wsie sg wrgcz $wietymi miejscami na
mapie kultury tatarskiej. Wioski te zachowaty swoje charakterystyczne cechy tatarskos$ci, a oprocz
meczetéw drewnianych znane s3 z ich cmentarzy tatarskich, nazywanymi mizarami. Taki wtasnie

mizar odgrywa znaczng rol¢ w nastgpnym wierszu Czachorowskiego, poswieconym Podlasiu.

Utwor Ide prosta droga wsrdd podlaskich pol zostat napisany w roku 2009 i mozna go
znalez¢ w zbiorze poezji Tatarskie wierszowanie z roku 2010. Opisana w tym wierszu droga
prowadzi podmiot liryczny do cmentarza tatarskiego, na ktorym jego dusza znajdzie spokdj i moze

si¢ w koncu zjednoczy¢ choc¢by z kawatkiem Wielkiego Stepu.

Utwor sktada si¢ z jedenastu nierymowanych wersow. Pojawia si¢ w nim pelna symbolika
zwigzana z tatarsko$cig. Oprocz Podlasia motywami wiersza sg step, tabuny, picie kumysu 1

bohonicki krajobraz.

Catos$¢ zaczyna si¢ od opisania drogi podmiotu lirycznego na cmentarz w Bohonikach. Ta
droga jest oczywiscie metaforg catego zycia poety, ktory bezustannie szukat swojej tozsamosci 1
dazyt do zjednoczenie si¢ ze swoimi pobratymcami, ktérych w koncu odnalazt w Tatarach
polskich. To jego ostatnia droga przed $mierci, a jej opisanie stuzy jako katalog tatarskosci,
poniewaz pojawia si¢ w nim prawie kazdy motyw i element poezji polsko-tatarskiej. Juz w
czwartym wersie znajdziemy odniesienie ku koncowi tej drogi, cho¢ jeszcze nie wiadomo, gdzie

ona si¢ skonczy:

“pod stopami osypuje si¢ piach

jeszcze troche i wejde na niebianski step”

Niebianski step jest odniesieniem do tengryzmu i jego podstawowego pojecia — gldwnego
boga wiary turkijskiej. Tym bogiem jest niebo, ktére czuwa nad swoimi wyznawcami 1 pokrywa
swiat btekitem. Nawet poetycka nazwa Mongolii, praojczyzny narodow turkijsko-mongolskich, to
,Kraina Wiecznego Blekitnego Nieba”. Aluzja do bezkresnego krajobrazu stepowego jest chyba

poprawna, bo podmiot liryczny kontynuuje opis swej podrdzy obrazami archetypicznymi poez;ji
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tatarskiej. W pigtym 1 szOstym wersie pojawia si¢ kon i zwigzany z nim tradycyjny napodj
fermentowany z mleka konnego ludow koczowniczych — kumys. Konie w symbolice tatarskiej
oznaczaja wolnos¢ i mgskos¢, a kumys pochodzacy od klaczy daje sile temu, kto go pije. Do
pozegnania si¢ z zyciem potrzebna jest sita, a ostatnie pig¢ wersow utworu $wiadczy o tym, ze
podmiot liryczny, zmeczony droga, wyraza wole bycia pochowanym na mizarze bohonickim,
podobnie jak wyrazil to w swoim testamencie dla wnuka, w wierszu Pochowaj mnie w stepie
wnuku. W niniejszym utworze precyzuje swa wole i wyznacza sobie cmentarz tatarski na miejsce

spoczynku. Jego droga skonczy si¢ w tym petnym mistyki miejscu:

It . . .
wreszcie sobie odpoczne poleze
ale jesli juz lezec
to wylgcznie na bohonickim mizarze

podobno gdy jest dobra pogoda

i3

wida¢ stqd kawal tatarskiego swiata

Na Podlasiu znajduje si¢ wigc mata ojczyzna Tatarow polskich, a mizar w Bohonikach jest
miejscem tgczacym kazdy wymiar czasowy, majacym wielowymiarowa rozlegltos¢ w geografii
poetyckiej Czachorowskiego. Podobny jest w tym do Wielkiego Stepu, poniewaz znajduje si¢ na
krawedzi rzeczywistego $wiata 1 wyobrazni i1 z tego powodu jest waznym wezlem w

czasoprzestrzeni na mapie §wiata Tatarow polskich.
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Tomiki okolicznosciowe Czachorowskiego i Chazbijewicza

Drewniany meczet w Kruszynianach

Wspoélpraca dwoch poetow tatarskich zaowocowala dwoma zbiorami poezji. Pierwszy
z nich zostal wydany na 90-lecie powstania Muzulmanskiego Zwiazku Religijnego w RP w roku
2016, a drugi zostal wydany rok pozniej z okazji 620-lecia osadnictwa TatarOw na terenach

Wielkiego Ksigstwa Litewskiego.

Pierwszy tom nosi tytut Tylko miebo 1 jest zbiorem wierszy dwoch poetow polsko-
tatarskich, Selima Chazbijewicza i Musy Czachorowskiego, a drugi tytutowany Trzy zZrodia jest
zbiorem poetyckim dwédch wspomnianych poetéw polsko-tatarskich 1 litewskiego tworcy

pochodzenia tatarskiego, Adasa Jakubauskasa.

Te dwa zbiory reprezentujg wiersze o tematyce tatarskiej 1 pokazujg esencje poezji polsko-
tatarskiej, w odréznieniu od twoérczosci Jakubauskasa, ktérego utwory nie noszg takich samych
cech jak utwory dwoch poetow polsko-tatarskich, poniewaz jego tworczo$¢ nie czerpie z tej

wspolnej symboliki polsko-tatarskie;j.
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Tylko niebo

Tylko niebo jest krotkim zbiorem poetyckim sktadajagcym si¢ z dwoch cyklow. Selim
Chazbijewicz umiescit w nim selekcje swoich wierszy o tematyce tatarskiej, natomiast
Czachorowski napisat siedem nowych utworow o, do tej pory, niezwyktej formie wzbogacajac
swojg tworczos¢ 1 przez to literature polsko-tatarska. Cykl Czachorowskiego méwi ze §wiezym
tonem poetyckim i $wiadczy o dojrzalej tworczosci poety, ktora obejmuje prawie cate kulturowe
dziedzictwo tatarskosci, na przyktad symbolike stepowa, motywy zwigzane z jezdziectwem oraz

wplywy przedislamskiej wiary elity mongoto-tatarskiej, tengryzmu.

Pierwsza cze$¢ nalezy do zatozyciela poezji polsko-tatarskiej, Selima Chazbijewicza,
1 nosi tytut Wiersze szamanskie. Wiersze, ktére zostaly umieszczone w tym cyklu byly juz wydane
wczesniej, wickszos$¢ tekstow pochodzi z tomu poezji Chazbijewicza Hymn do Sofii z roku 2005.
W Wierszach szamanskich poeta zawart dziesig¢ utwordOw nawigzujacych do $wiadomosci

tatarskiej oraz dziedzictwa kulturowego i historycznego tej grupy etniczne;j.

Poeta wyraza swoje odczucia z pomoca obrazéw zapozyczonych z tradycji szamanistycznej
dawnych narodow Wielkiego Stepu. Narzedzia poetyckie uzywane przez poete czerpia z symboliki
szamanizmu 1 koczownictwa, przed czytelnikami ozywaja krajobrazy altajskie, obrzadki
szamanow 1 cala historia narodowosci tatarskich poprzez wzmianki o wielkich zdobywcach
$wiata. W utworach ,,Przechodzqc kolo gory coraz dalej”, ,, Zawsze zawsze dalej”, ,, Swiadomos¢
tworzy mojq”, ,, Cieple dotykalne czujne” Chazbijewicz zajmuje si¢ problematyka tozsamosci 1
wlasng §wiadomoscia etniczng, ktore opisuje zrdéznicowanymi metodami poetyckimi uzywajac
metafory szamana albo wejscia do glebi duszy
lub wslizganiem na do6t do zrodet. Stara historia i religia tatarska jest opisana w utworach ,, Tiworzgc
czaszki przodkow”, ,, Gdzie, gdzie coraz dalej”, a odniesienia do wielkich postaci historii Tataréw

pojawiaja sie w wierszu ,,Jochta — witadca Zlotej Ordy”.

W pierwszym utworze o $wiadomosci opisane] metaforg szamanska Przechodzgc koto
gory pojawia si¢ centralna mys$l tradycji szamanskiej, jedno$¢ cztowieka z naturg i z kazdym
zywym stworzeniem. Bohater liryczny opisuje swoj seans szamanistyczny, podczas ktdrego jego

dusza wedruje migdzy rzeczywisto$cig i roznymi §wiatami. Wedrowka jest za§ waznym zadaniem
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szamana, poniewaz jest on posrednikiem miedzy wyobraznig, bogami, duszami przodkow
1 rzeczywisto$cig. Metafora szamanska niniejszego utworu moze by¢ interpretowana jako rola,
ktéra nadali sobie poeci tatarscy, poniewaz ich poezja opierajaca si¢ na tozsamosci polsko-
tatarskiej jest narzgdziem do podrozy dla czytelnikéw do glebi swojej Swiadomosci etnicznej i do
zapoznania si¢ z dziejami ich przodkow. Rola poety polsko-tatarskiego jest podobna do roli

szamana, poniewaz obydwaj sg posrednikami migdzy ludzmi i innymi §wiatami.

Kolejny utwor, ktory zaczyna si¢ z wersem ,, Zawsze zawsze dalej najdalej” tez zajmuje
si¢ tematykg $§wiadomos$ci. W tym wierszu ozywia si¢ typowy obraz attajski wymarzony przez
poete, pojawiaja w nim szaman, jurty, kobierzec i nastroje stepowe, a kazdy z nich jest
archetypicznym obrazem w poezji polsko-tatarskiej. W przedostatnim wersie wystepuje stowo
»swiadomos$¢”, ktore petni funkcje podkreslenia znaczenia tradycji szamanistycznej w tozsamosci
1 kulturze Tatarow polskich. Wiadomo, ze przed przyjeciem islamu przez Kipczakow, religia
etniczng narodéw koczowniczych byt szamanizm, a u niektorych grup tengryzm. Chazbijewicz
odniesie si¢ do tej starej religii jako naturalnej czesci Swiadomosci Tatarow, ktora zostata juz przez
nich zapomniana, ale przez poezj¢ stara si¢ odnalez¢ to zrodlo, ktdre mogtoby zosta¢ dodatkowym
filarem tozsamos$ci tatarskiej obok islamu i polsko$ci. Znaczenie watku szamanistycznego w
poezji Chazbijewicza
1 Czachorowskiego jest rownolegle w stosunku do dwdch podstawowych filaréw, ale wsrod ich
pobratymcéw jeszcze nie wida¢ takich tendencji. Taka zréznicowana §wiadomos$¢ nie bylaby
wyjatkiem. Na przyktad Jakuci znajduja si¢ w podobnej sytuacji — ich wiara przed podbojem
rosyjskim byt tengryzm, a p6zniej prawostawie, ale od czaséw upadku ZSSR liczba zwolennikdéw
dawnej religii wzrosta, a w efekcie tego wsrod Jakutow powstata tradycja synkretyzmu. Po

® ktory okre§la te nowa sytuacje wspolistnienia

rosyjsku istnieje juz termin nBoeBepme
odnowione] starej wiary 1 chrzeScijanstwa. Ogolnie ta podwojna tendencja wspomaga
wzmacnianie tozsamosci jakuckiej; by¢ moze starania poetow tatarskich tez prowadza w takim

kierunku w dalszej przysztosci.

Kolejnym wierszem tego cyklu o §wiadomosci jest krotki szesciowersowy utwor, ktory
zaczyna sie z deklaracja: ,,Swiadomosé tworzy mojq / Etnicznosé”. W tym utworze koncepcja

swiadomosci jest bardzo podobna do pojecia swiadomosci Czachorowskiego, ktory odkrywat

149 https://taday.ru/text/135461.html
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swoja etnicznos$¢ przez diugie lata walki wewnetrznej 1 zagladania do glebi swojej duszy, aby
ze wspomnien dziecinstwa i wlasnych doswiadczen odnalez¢ w sobie korzenie. W tym utworze
Chazbijewicz opisuje podobng droge do §wiadomosci poréwnujac dazenie do niej do korytarza,

ktory prowadzi w dot:

Swiadomosé tworzy mojg
Etnicznosé, korytarzem,
W dot, do samego mchu

Duszy, pierwszych obrazow,
Tego, co obok, jest

Dlatego, ze”

Waznym wierszem zajmujagcym si¢ z idealizowang tatarska przesztoscig jest utwor
»Iworzqc czaszki przodkow”, ktory jest wizjg ogrodu rajskiego wedtug $wiatopogladu tatarskiego.
Bohater liryczny opowiada historie, ktora jest aluzja do historii biblijnej 1 pojawienia si¢ zla w
zyciu ludzkim. Przez sze$¢ wersoOw narrator opowiada o idealnym wspotistnieniu cztowieka 1
zwierzat,

o $wiecie w ktorym czlowiek jest panem jako Ze natura go karmi juz od poczatku czasow, ale zyje

w harmonii z otoczeniem:

»Iworzgc czaszki przodkow
Konia, tosia, jelenia
Jedzqc nad dymem ognia
Kos¢, gryzqc, zujgc

Pragngc przykucniety
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Zgdze zwiniete w krqg”’

Opowiadanie to skonczy si¢ jednak podobnie jak w przypadku biblijnej historii skuszenia

przez weza, zeby na $wiecie rozpowszechnit si¢ grzech i cierpienie ludzkie:

.Zmii jadem wypelzty
Trysnety grzechem cieplym
Z dna siebie, cieplo, cicho

Przebiegle”

Cykl Wiersze szamanskie konczy si¢ z wierszem zawierajacym motyw biegu donikad.
Utwor ,,Do wszystkiego” zamyka ten cykl nawigzaniem do nieskonczonosci, ktora jest gtoéwna
cechg stepu 1 kazdym terminem poetyckim zwigzanym z nim. Ten szybki bieg symbolizuje jednos¢
ze stepem, ten stan, kiedy dusza Tatara trafi do Wielkiego Stepu 1 pierwszy raz doswiadcza
nieskonczonej przestrzeni, ktdra prowadzi donikad, ale jest w pewnym sensie zbawieniem. Takie
zbawienie cztowiek moglt poczu¢ podczas wedrowek po stepie w snach, ale po $mierci duszy
przodkowie wrdca do stepu, by stac sie czgscig tego krajobrazu. Ten stan jest podobny do procesu
roztwarzania i zjednoczenia z bogiem albo naturg i wlasnie to zjednoczenie jest celem braci
sufickich 1 szamandw altajskich, ktorzy tak intensywnie zafascynowali 1 zainspirowali
Chazbijewicza. Korzystajac z tych dwoch tradycji zdotat on zatozy¢ fundament i podstawowa
symbolike dla swojej poezji polsko-tatarskiej, ktora pézniej natchngta innych tatarskich autorow,

migdzy innymi Czachorowskiego.

Drugi cykl tomu 7ylko niebo ma tytul Wiersze stepowe 1 sklada si¢ z siedmiu utwordw.
Znaczeniem tego cyklu jest to, ze Czachorowski zamiescit swoje nowe wiersze w tym tomie i
kazdy z tych wierszy jest wynikiem dlugiego rozwoju poetyckiego. Kazdy z utworow powstal w

latach 2015-2016 1 poeta wypracowat nowa forme dla swoich wierszy wolnych. Ta nowa jednolita
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forma sktada si¢ z dtuzszych, bezrymowych wersow 1 wiekszej ilosci sylab, a kazdy z utworow
konczy si¢ dwuwersowym podsumowaniem albo powtorzeniem esencji. Bardzo trudne jest
kategoryzowanie tych wierszy, poniewaz noszg liczne cechy poetyckie, ale przede wszystkim
przypominaja recytowania szamandéw, albo najwczesniejszych form poezji, hymnéw do bogow
ukrytych przez histori¢ przed nami. Ambicjg Czachorowskiego w konteks§cie hymnow jest chyba
przywolanie nastroju dawnych czasoOw prehistorycznych, gdy panowata tylko jedna wiara, jedna

religia na §wiecie w formie szamanistycznych rytuatow.

Pierwszym wierszem drugiego cyklu jest ,,Bylismy i jestesmy, odchodzimy i powracamy”,
ktéry jest utworem optymistycznie opisujacym istote tozsamosci koczowniczej. W tym tekscie
bohater liryczny opowiada o idyllicznym sposobie zycia na dawnym stepie, ktory zostat juz
stracony, ale zawsze mozna do niego wréci¢ w snach, wedrujac w glebi duszy mozna powrdci¢ do
stepu, ktory jest praojczyzng kazdego Tatara, ktory istnial, zyje i bedzie si¢ rodzit si¢ na tym

sSwiecie:

»lam Zylismy, tutaj Zyjemy, niczego nie zapominamy.”

Po opisaniu wizji o codziennym zyciu w tatarskiej przesztosci, wiersz konczy si¢ wotaniem do
glownego cztonka panteonu koczowniczych narodow, Tengri. Narrator wiersza, ktory przeksztatci
si¢ w szamana w ostatnich dwoch wersach zamyka swoje opowiadanie recytowaniem o wielkiej

jezdzie po stepie symbolizujac nadzieje w przysztosci Tataréw polskich:

,»Ustysz Tengri, nasze wotanie: oto my Tatarzy!
Gdzie ztozymy glowy, na jakim spoczniemy postaniu?
Jedziemy. Szumiq, szumiq trawy....Jestesmy....

Jestesmy!”

W drugim utworze ,,Rodzimy sie w stepie” wroécimy do krajobrazu stepowego, gdzie

opisane jest mityczne urodzenie Tatardéw, ktorych poréwna do dzikich wilczat. Wilk jest waznym
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motywem w symbolice turanskiej, oznacza on jedno$¢ narodow turkijskich i turanskich, ale w
terazniejszosci kojarzy si¢ raczej ze skrajnie radykalnymi organizacjami panturkijskimi. W tym
utworze bohater liryczny opowiada o zapomnianych pie$niach, ktore pomogly potaczy¢ si¢ z
Blekitnym Niebem, to jest w odniesieniu do praktyki szamandw, ktoérzy przez recytowanie stow i
wyrazéw wydajacych si¢ bez sensu zjednoczg swoje dusze z niebem. Ta recytacja oczywiscie
miata kiedy$ SWOj sens

i siggata dawnych czasow, ale mimo utraty znaczenia zachowata swoje funkcje:

,,...rzewne piesni
o nieznanych nikomu stowach w jezyku przodkow,
abysmy polqczyli sie z ich czcigodnymi cieniami,

weciqgz obecnymi pod Wiecznie Bigkitnym Niebiem,”

Blekit i niebo s3 waznymi pojeciami w religiach staroturkijskich, wedlug obyczajow kolor btekitu
1 niebo byty symbolami gléwnego, wszechobecnego boga Tengri. Po tym odniesieniu do tradycji
Spiewu w kulturach koczowniczych, narrator liryczny opowiada o tradycji konnictwa, ktoéra
zwigzana jest z pojeciem wolnosci 1 nieskonczono$ci. Wiersz podobnie jak poprzedni konczy si¢

tym samym podsumowaniem: ,Jedziemy...”

Kolejne cztery utwory przypominaja modlitwe lub stare hymny poganskie ze $witu
ludzkos$ci. Kazdy z nich jest wotaniem do gtownego boga Tengri. W pierwszym z czterech
utwordw ,,Oooouuuu-AaaA!” pojawiaja si¢ aluzje do totemizmu, gdy bohater liryczny powota

starych bogow-totemdw ze swojej wyobrazni, aby doprowadzili go do glebi swojej Swiadomosci:

., Wzywam cie, Matko Lanio, wzywam cig Ojcze Wilku,

’

wolam z otchiani czasu, z glebi zapomnianego dziedzictwa.’
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Bohater liryczny stara si¢ do§wiadczy¢, ze jego tatarskos¢ jest prawdziwa, ale nie polega
na zrozumieniu ze strony jego Owczesnej rzeczywistosci, o czym $wiadcza jego slowa

o samokaraniu i samoposwieceniu jako dowod:

,,Moze powinienem wyrwac z piersi serce i rzucic¢ ortom:...
Moze trzeba, bym jeszcze wytuskatl sobie oczy i oddal sokotom,

czy wtedy wreszcie zobacze to, co przeminglo i to, co nieznane?”

Wiersz konczy si¢ wotaniem do Tengri z prosba o spalenie, zeby prochy bohatera
lirycznego mogli si¢ sta¢ czgscig wielkiego stepu. Wiadomo ze wceze$niejszych utworow, ze takie
zjednoczenie mozliwe jest tylko po $mierci albo podczas snow, dlatego Smier¢ oferuje rozwigzanie

na wieczne pragnienie bohatera lirycznego o byciu czescig stepu:

,»O Tengri, spal mnie! Prochy deszcz rozmyje, wiatr rozniesie.”

Piaty wiersz zostal napisany w podobnej tematyce co poprzedni, bohater liryczny
przekazuje swoje doswiadczenia podczas podrdzy na stepie we $nie 1 przywola swoje odczucia
jako $wiadectwo o niej. Koniec utworu jest podobny do prosby z czwartego utworu tego cyklu,

gdy bohater liryczny kieruje si¢ do boga, aby wprowadzil go do $wiata wiecznosci, stepu:

,»O Tengri, otworz przed nami wszechswiat, otworz nam wiecznosc!”

Wiersz szosty przypomina piesn zatobng $piewang przez szamana, spotykamy w nim
czesto uzywany motyw przez poetdw tatarskich o powrocie duszy na step po $mierci cztowieka.

Dusze zmartych stang si¢ czescig wielkiego step, 1 ta idea jedno$ci powtarza si¢ przez caty utwor:
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»Naszych umartych zostawiamy w stepie. Oddajemy ich ziemi,
oddajemy ich powietrzu. Niech sie polgczq, niech si¢ stang jednym.

Woda ich obmyje, stonce ich osuszy. Stang si¢ jednym!”

Motyw pochowania na stepie zostat pierwszy raz uzyty przez Czachorowskiego w wierszu
Pochowaj mnie w stepie wnuku, ale w niniejszym utworze powstalo z tego motywu opisanie
rytuatu stepowego pogrzebu w starotatarskim obyczaju, ktérego opisanie przeksztalcito si¢ w
piesn zatobna o nieuniknionym zjednoczeniu w $§mierci, poniewaz ta piesn, jak wiele arcydziet z

literatury starozytnosci napomina cztowieka o swojej nietrwatosci i rownosci w obliczu $mierci.

Ostatni utwor, ,, Gdziekolwiek jestesmy” tez jest spoteczng piesnig rytualng Tatarow
opowiadang przez bohatera lirycznego. Ten wiersz znajduje si¢ blizej hymnow starozytnych kultur,
cho¢ do tego utworu poeta jeszcze dodat symbolike tatarska. Bohater liryczny-szaman stepowy
modli si¢ do gldwnego boga panteonu koczowniczego, Tengri, ktdérego utozsamia z mocg
wszechwtadng. Ta modlitwa jest defiladg obrazéw 1 symboli tatarskich, jest pokazaniem mocy
Tatarow 1 ich dziedzictwa historycznego, wystepuja w niej takie znane przedmioty i symbole
zwigzane z Tatarami jak bunczuk, konie, miecze, tuki, jurty oraz motywy stepowe kojarzone z

zyciem koczownikow:

,, O Tengri! Wzywamy cie w modlitwie, daj nam swoje wsparcie.
Silny jest ten, ktory wierzy. Osiodtamy znowu nasze rgcze wierzchowce,
przypaszemy do bokow cigzkie miecze, przytroczymy

niezawodne tuki o mocnych cieciwach. Strzaly o Zelaznych grotach.”

Czachorowski $wietnie rekonstruowat archaiczng poezje¢ i wrocil do jej pierwotnej funkcji

oraz stworzyl z pomoca swoich wierszy stepowych syntez¢ mysliwskiej, genealogicznej
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1 szamanistycznej poezji. Kazda z nich istniata w formie $piewanej jeszcze u $witu ludzkosci,
ale jego utwory petig takg sama role jak ich pierwowzory z czaséw $piewanej poezji. Wzmacniajg
tozsamo$¢ 1 tworzg poczucie jednosci miedzy cztonkami wspolnoty posiadajacej takie samo
dziedzictwo kulturowe i w koncu to jest czynnikiem przezycia kazdej wspdlnoty, jezeli jej
cztonkowie troszczg si¢ o swoje dziedzictwo i tradycje. Podobna mys$l pojawila si¢ w ostatnich

wersach niniejszego utworu:

wJeszcze pozyjemy na szerokim stepie!
Rozstawimy jurty tam, gdzie topole niebiosa z ziemiq lgczq

odnajdziemy slady dawnych ognisk, przypomnimy sobie ojcow piesni!”

To przypomnienie pie$ni ojcéw jest chyba najwazniejszym powotaniem Czachorowskiego
1 oczywiscie Chazbijewicza. Ich poezja ma wypetni¢ miejsce brakujacych lub zapomnianych
piesni tatarskich w polsko-tatarskim dziedzictwie kulturowym. Dlatego tez poezja etniczna, cho¢
jest dosy¢ nowa formg kultury polsko-tatarskiej, pelni rolg trzeciego filaru tozsamosci Tatarow

polskich, jak to ujat Tomasz Miskiewicz:

»Nasza tatarska wspolnota muzutmanska  —  jesli chce  sig  rozwijac
i obok tozsamosci etnicznej i religijnej budowac rowniez swq tozsamosé kulturowq - musi czerpac

sama z siebie "'

Trzy zrodta

Kolejnym wspolnym projektem literackim poetéw polsko-tatarskich jest tom tytulowany
Trzy zrodia z roku 2017. Ciekawostka tego tomu jest wspdlpraca z litewskim poetg tatarskiego
pochodzenia, Adasem Jakubauskasem, ktérego utwory zostaly umieszczone na tfamach zbioru

poetyckiego w thumaczeniach Musy Czachorowskiego i Selima Chazbijewicza.

150 MISKIEWICZ, Tomasz: Nasi to sq poeci, Trzy zrodta, Muzutmanski Zwiazek Religijny w RP, Biatystok, 2017,
s.5
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Kazdemu z poetéw poswiecono odrebny cykl w tomie, Chazbijewicz i Czachorowski
reprezentuja si¢ z trzynastoma utworami w swoich cyklach, czes¢ Jakubauskasa skiada sie¢
z pigtnastu wierszy. W zbiorze umieszczono réwniez przedmowe polskiego muftiego, Tomasza
Miskiewicza, oraz krotkie przedstawienie utworéw prof. dr Joanny Kulwickiej-Kaminskiej pod

tytutem Spefnienie w stowie.

Pierwszy cykl obejmuje now wiersze Czachorowskiego. Kazdy utwor z tego cyklu powstat
latach 2016-2017 1 podobnie jak w tomie 7ylko niebo poeta eksperymentuje z nowymi formami,
tematami 1 uzywa nowego bohatera lirycznego w formie kobiecego glosu. W tych wierszach
jednak tematyka etniczna nie odgrywa takiej waznej roli, ten cykl jest raczej pokazem rozkwitu
poezji Czachorowskiego. Wsréd utwordw cyklu moglbym wyznaczyé trzy wiersze

z inspiracja religijng oraz jeden wiersz z aluzjami do tengryzmu i tematyki stepowe;.

Z cyklu Czachorowskiego chcialbym zwroci¢ uwage na wiersze inspirowane przez sur
z Koranu. Ciekawostkg powstania tych utworéw jest to, ze do powstania tych tekstow islam
w poezji Czachorowskiego nie zajmowat znaczacego miejsca, byt tylko kilkakrotnie wspomniany
w kilku jego wierszach. Tym razem te cztery wiersze napisane w roku 2016 nosza wspolny tytut
Inspiracje koraniczne, kazdy utwor jest, jak sugeruje tytul, inspirowany przez styl i jezyk sur
z Koranu. Kazdy z czterech utwordéw zostat skonstruowany tak, jakby byl skopiowany z jakiej$
zapomnianej wersji Koranu, poeta napisat swoje sury apokryficzne. Ich tres¢, styl i tematyka
przypomina kazania zawarte w surach Koranu, glownie z bardziej lirycznych sur mekkanskich,
poniewaz kazdy z wierszy Inspiracji koranicznych obejmuje podobne tematy jak sury mekkanskie.
Nawotuja do nasladowania jednego boga, zachecaja do pracy nad wilasnym charakterem, nad
cierpliwoscia, dobrocia i pokora, oraz zagrazaja zblizeniem Dnia Ostatecznego Sadu, gdy dusze

ludzkie zostang osadzone wedtug ich czynow w zyciu.

Pierwszy wiersz ,,Oni sq bowiem mali” ostrzega przed pustymi czynami i chciwos$cig

ludzka grozac ludziom w swoistym stylu koranicznym ostatecznym sadem:

,»Oni sq mali, bowiem ich czyny sq mate i puste

Dla nich liczy sie tylko to, co ich otacza i czego mogq dotkngc.
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Sqdzq, zZe cos z tego uratuje ich przed rozliczeniem.”

Drugi wiersz o podobnej tematyce ,,Oni sq ludzmi zapatrzonymi w siebie” tez grozi z
Sadem Ostatecznym, ktory pojawi si¢ w surze koranicznej 43. Ozdoba. W tej surze ludzie, ktorzy
szukaja szczgscia w bogatosci albo w ozdobach zostang osagdzeni w dniu ostatecznym wedhug ich
czZynow

1 stopnia chciwosci:

»~Nadejdzie jednak Dzien, w ktorym zauwazq, Ze nie majg niczego,”

Trzeci wiersz ostrzega ludzi tak samo w koranicznym stylu przed zgromadzeniem dobr,
poniewaz to nie jest droga ku zbawieniu wedlug nauczan muzutlmanskich, ktére pochwalaja

czysto$¢ duszy, skromnos$¢ zycia i oczywiscie wiar¢ w boga jedynego.

Czwarty wiersz zajmuje si¢ z grzechem hipokryzji i jego inspiracjg byla prawdopodobnie

sura szesnasta z Koranu, ktora grozi karg dla ludzi za ich stowa 1 ktamstwa o swoich intencjach:

,,Oni dodajq Bogu to, czego nienawidzq. Ich jezyki wypowiadajg ktamstwo, Ze czeka na nich

nagroda najpiekniejsza. Bez wqtpienia czeka ich ogieri i bedg w nim jako pierwsi.*>!”

Aluzja do tego wersu koranicznego jest widoczna jezeli porownamy tre$¢ sury szesnastej

z trescig czwartego wierszaz cyklu Inspiracje koraniczne:

A jezyk ich jest niczym uschniety liS¢ na wietrze;

mowiq byle co i nie przywiqzujq znaczenia do swoich stow.

151 K oran, Sura 16.62.
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Upajajq sie dzwiekami, ktore ledwie blysng i zaraz gasng.
Tymi samymi ustami zapewniajg o swojej wierze w Boga
i tymi samymi przeklinajg Jego, ludzi i samych siebie.
Ponizajq sie, chociaz tego nawet nie pojmujq.

Jakimze wiec stowem obronig sie przed ogniem?”

Kolejnym interesujgcym tekstem z tego samego cyklu oprocz koranicznych wierszy jest
utwor ,, Pojechat Tatar mtody na rumaku karym”, ktory jest utworem o nowym stylu, poniewaz
mozna go interpretowac jako balladg tatarska. Ta ballada zostala napisana z wieloma elementami
symboliki tatarskiej, wystepuja w niej konie, wedrowka, nieskonczonos$¢ stepu i wotanie do boga
Tengri. Mtody Tatar wyjechawszy na step po swojej dlugiej podroézy napotyka dziewczyne
o niezwyktej urodzie, ktora od razu go zauroczy. Po tym spotkaniu nie narrator liryczny sugeruje,
ze co$ si¢ stalo z mlodziencem, ale woda pochlonie go i w konicu nigdy nie wroci do swoich

’

ze stepu. Co si¢ stato? ,,Tylko jeden Tengri wie...”” opowiada narrator. Wiersz ten spetnia wszystkie
kryteria ballady, poniewaz jest w nim rytmiczno$¢ narracji, stopniowanie 1 tajemnica, dlatego
ta ballada razem z innymi, ktore napisal Czachorowski dodata nowa warto$¢ do poezji polsko-

tatarskiej, wzbogacajac jej gatunki i style.

Ale nie tylko Czachorowski jest poeta, ktory w tomie 7Trzy Zrodla wzbogacit kulture
polsko-tatarska o nowe formy 1 gatunki poetyckie. Cykl Chazbijewicza tez sktada si¢ z trzynastu
wierszy
z bardzo zréznicowana tematyka, ktéra jest wizerunkiem poezji Chazbijewicza. Wiersze jego
cyklu sg pelne aluzji filozoficznych, tematyki tatarskiej 1 odniesieniami do kultury polskiej. W
tych wierszach juz nie zadaje pytania o tozsamos$¢, nie bada swojej tozsamosci, lecz udato sie mu
rozszerzy¢ perspektywe kulturalng Tatarow polskich. Wiersze jak Wiersz dla Rene Guenona,
Motyw z Gennadija Ajgiego, Pamieci Bekira Czobanzadego, poety tatarskiego Krymu
zamordowanego przez NKWD w 1938 roku, Oniryczne portale zajmuja si¢ dziedzictwem
historycznym 1 kulturowym innych narodow Tatarskich albo dzialaczami muzutmanskimi. Rene

Guenon (1886-1951) na przyktad byt francuskim myslicielem i pisarzem natchnionym filozofia
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sufizmu, ktéry w roku 1930 majac juz do$¢ Zachodu pojechat do Kairu, gdzie studiowat islamska
teologie 1 stworzyt fascynujacy dorobek filozoficzny i literacki. Gennadij Ajgi (1934-2006) byt
poeta czuwaskim
1 odgrywat znaczaca role w popularyzacji poezji Czuwaszéw w Rosji 1 na calym §wiecie, do dzi$
jest najbardziej znanym poeta tego narodu. Chazbijewicz piszac o podobnych tematach chciat
pokaza¢, ze Tatarzy polscy sg cztonkami globalnej wspdlnoty, ich znaczenie kulturowe tez moze
przekroczy¢ granice ich grupy etnicznej, a nawet Polski. Dzigki jego wierszom Tatarzy polscy
moga poczu¢ potaczenie i1 solidarno$¢ z innymi narodowosciami muzutmanskimi i z innymi

narodami pochodzacymi z Wielkiego Stepu.

Mowiagc o bogatosci gatunkowej tego cyklu, musz¢ wymieni¢, ze w utworach czesci
Chazbijewicza pojawily si¢ sonety, wiersze z rytmikg i rymami poszerzajac palete poezji polsko-

tatarskie;j.

Wisrdd tych trzynastu wierszy cheialbym wymieni¢ dwa, pierwszy z tytutem Oniryczne

portale, a drugi Ide naprzeciw.

Oniryczne portale sa nawigzaniem kulturowym do oniryzmu, do polskiej kultury, ale jego
narzedzie, sen, jest uzywany przez poete do opisania wizji z Azji Srodkowej, ze stynnego miasta
Buchara, ktorego historia sigga pigciu tysiecy lat. Miasto bylto stolica wielu panstw turkijskich
podczas jego diugiego istnienia. Bohater liryczny podrozuje po tym mie$cie w swoim $nie
przelatujac nad miejskim krajobrazem, miasto porownuje do snu z powodu jego niezwyklej
architektury 1 zabytkow. Ciekawym terminem tego wiersza jest genetyczna pamieé, catkiem
nowoczesne poj¢cie o pamigci, ktora laczy czlonkéw pewnej wspolnoty przez czas i jest zwigzana
z wydarzeniami i traumami do§wiadczonymi przez przodkow. Wedtug definicji psychologicznej
pamig¢ genetyczna to pamigé obecna w momencie urodzenia organizmu 1 sktadajg si¢ na nig
podstawowe zachowania wspdlne dla danego gatunku nagromadzone przez wiele pokolen
i sktadowane w kodzie genetycznym®®2. To jest bardzo ciekawa koncepcja dotyczaca Tatarow
polskich, przez ktéra mozliwe jest wyjasnienie powodu poczucia obcosci Czachorowskiego 1

chyba podobna pami¢¢ genetyczna wspomagata go w odnalezieniu swoich korzeni tatarskich.

152 https://cordis.europa.eu/article/id/122740-dna-can-carry-memories-of-traumatic-stress-down-the-generations/pl
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Ta genetyczna pami¢¢ u Chazbijewicza prawdopodobnie spowodowata jego przywigzanie do

przestrzeni stepowej, do kultur wschodnich i zainteresowanie islamskim mistycyzmem.

Kolejng interpretacja genetycznej pamigci jest dostowne dziedzictwo genetyczne Tatarow
polskich. Okoto 16 milionéw ludzi z pochodzeniem azjatyckim ma w sobie geny pochodzace
od Czyngis-chana i najwicksza koncentracja takich ludzi znajduje si¢ wiasnie w Uzbekistanie
i w potnocnych Chinach®®®. Obydwie teorie moga byé rozwiazaniem nastepujacych wersow z

utworu:

»Buchara, starozytne miasto Baktrii,
Pozniej stolica emiratu, siedziba wiadcy,
Miasto, ktorego ruiny
Stojg wypalone stoncem
W moim snie
Genetycznej pamieci
Archetypicznych

’

struktur swiadomosci.’

Kolejny utwor tego cyklu zajmujacy si¢ wspolna historig Tatarow, tylko z innej raczej
historycznej perspektywy to Ide naprzeciw. Ten wiersz stychiczny jest wielkim podsumowaniem
bycia Tatarem, poniewaz w jednym utworze czytelnicy moga zapozna¢ si¢ z burzliwg historig
narodow tatarskich, osiggnigciami kultury tatarskiej i oczywiscie stereotypami, ktorymi starajg si¢
okresli¢ Tataro6w niezaleznie od ich kraju zamieszkiwania. Wiersz mozna podzieli¢ na cztery

czesci, kazda z nich zajmuje si¢ inng tematyka, ktéra jest czescig Swiadomosci ogdlnotatarskie;j.

153https://www.researchgate.net/publication/225393495 Distribution_of the male lineages of Genghis_ Khan%27s
_descendants_in_northern Eurasian_populations
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Pierwsza cze$¢ sktada si¢ z pierwszych pieciu wersow utworu, w ktérych bohater liryczny

podsumuje charakterystyke historii tatarskiej w nowoczesnosci:

., Ide naprzeciw losowi Tatarow
Jest on pokretny, podstepny i nieprzyjazny,
Pelen pychy, wojen, anarchii okupacji,
Wysiedlen, czystek etnicznych, obozow prac przymusowej,

Wiezen, wreszcie egzekucji i smierci.”

Te fakty historyczne nie byty znane nie tylko Polakom, ale Tatarom polskim tez, ktorzy
przez wieki w swojej izolacji kulturowej stracili kontakt ze swoimi pobratymcami z Krymu i Azji

Srodkowe;.

W drugiej czgsci utworu, poeta opisuje pozytywne cechy Tatardéw, ale poswiecit im tylko
trzy wersy, zeby kontynuowac ze stereotypami, z ktorymi Tatarzy spotykaja si¢ podczas ich zycia
w trzeciej czgsci. Poeta stara si¢ odrzuci¢ te negatywne stereotypy przez cze$¢ z opisaniem
zabytkow 1 tradycji tatarskich, ktore moga odwréci¢ uwage czytelnikow 1 ludzi od odrgbnosci
Tataro6w od wigkszosci ludzi w ich kraju zamieszkiwania. Tatarzy, jako wielka grupa etniczna nie
posiadaja wlasnego panstwa, lecz Zyja w rdéznych panstwach jako mniejszo$ci narodowe.
W ostatniej czgsci Chazbijewicz wspomina drugg wojne $wiatowa, najazd Niemcow, potem
Sowietow na Tatarow krymskich, pisze o 6wczesnych nadziejach o stworzeniu panstwowosci dla
narodowosci tatarskich i oczywiscie o persekucjach Tataréw. Wiersz konczy si¢ wyrazami nadziei,
ze po burzliwych wydarzeniach historycznych, ktore spotkaty Tataréw w koncu ten nardd znajdzie

spokoj, a o tej nadziei §wiadczy trafna metafora przystanku na koficu wiersza:

»ide naprzeciw tatarskim losom,

i moze w koncu znajde
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jakis przystanek
w jakims zautku historii,

gdzie na chwile ucichnie jej wiatr.”

Kontrybucja trzeciego poety, Adasa Jakubauskasa wyglada inaczej w porownaniu z tworczos$cia
Chazbijewicza albo Czachorowskiego. Adas Jakubauskas pochodzi z litewskiej rodziny Tataréw
1jest od roku 2003 przewodniczacym Zwigzku Wspdlnot Tatarow Litewskich. Jest doktorem nauk
humanistycznych i w roku 1992 wydat tom poetycki w jezyku rosyjskim Hauano nymu, po polsku
Poczqtek drogi. Jego poezja jest inng, autorefleksyjng poezja, wiersze umieszczone w trzecim
cyklu tomu 7rzy Zrodia nie czerpia z symboliki tatarskiej, nie zajmuja si¢ kwestiami
tozsamosciowymi

1 nie pokazuja takiej r6znorodnosci tematycznej albo poetyckiej zwigzanej z tatarskoscig. Mysle,
ze to jest dowodem na to, ze Chazbijewiczowi, a potem Czachorowskiemu udato si¢ stworzy¢
poezje, ktorag mozna nazywac polsko-tatarska, poniewaz zadna z poezji swiata nie ma takiej
wypracowanej charakterystyki, ktora jest oczywiscie sztuczna i zostata zalozona przez dwoch
wybitnych poetow, ktdrzy czasami wspotpracowali nad ta poezja razem, ale z pewnoscia udato im
si¢ wbrew wszystkim wadom stworzy¢ literature, ktéra w teraZniejszosci wspomaga i wspiera
rozw0j etniczny TatarOw polskich w dziedzinie kultury. Wymyslone 1 uzywane przez dwoch
poetéw polsko-tatarskich motywy tatarskie, bogata symbolika stepowa oraz aluzje do kultury
polskiej stworzyly bogata synteze, ktora jest specjalna, wyjatkowa i ma duze szanse, by zosta¢
wzorem dla nastgpnych pokolen poetéw polsko-tatarskich, aby poezja zostata najnowsza czgscia

dhugiej tradycji 1 dziedzictwa kulturowego Tatarow polskich.
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Samorefleksja poetéw nad swojg poezja

Motywy szamanistyczne na bgbnie

Badacze poezji polskotatarskiej maja r6zne opinie o tym, jaka rol¢ odgrywa poezja w zyciu
Tatarow w Polsce 1 w jaki sposob wspomaga ich w zachowaniu tozsamosci etnicznej. Podczas
analizowania tworczosci Chazbijewicza 1 Czachorowskiego uzywatem teorii literackich, ktore
pomagaty w zrozumieniu tta kulturowego utworow tych dwoch poetoéw, ale checialbym uznaé tez
opini¢ samych tworcow tej literatury, poglady ludzi tworzacych literature pigkng dla swojej
wspolnoty etnicznej. Za pomoca wywiadu chcialbym otrzymac¢ informacje bezposrednio od
tworcow tej rozwijajacej si¢ poezji. Moim gldéwnym pytaniem dotyczacym ich twdrczosci byto to,
czy poezja polskotatarska, wymyslona 1 stworzona przez dwdch wybitnych literatow zostanie
dodatkowym filarem tozsamosci Tataréw polskich w przysztosci i pomaga w zachowaniu tej matej
grupy etnicznej. Tatarzy polscy nigdy nie mieli silnej tradycji poetyckiej, ale teraz obok

czasopi$miennictwa stala si¢ ona jedna z gtownych dziedzin kultury polskotatarskie;.

W kwietniu 2021 roku przeslalem moje pytanie odnoszace do roli poezji w utrzymaniu tozsamosci
polskotatarskiej do panéw Selima Chazbijewicza 1 Musy Czachorowskiego, ktdrzy chetnie
odpowiadali na moje pytania do niniejszej pracy doktorskiej. Postaralem si¢ sformutowac takie
pytania, ktore pomoga w rozumieniu roli poezji w kulturze Tatarow polskich 1 oczekiwan poetow

w sprawie efektywno$ci swoich wysitkéw. Z moimi pytaniami chciatbym zdoby¢ wigcej
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informacji o samorefleksji poetdow o swoich utworach i dzialanosci kulturowej. Oprocz tego
chciatbym dowiedziec si¢ jak poeci oceniajg swojg tworczos¢, czy poezja polskotatarska bedzie w

stanie powstrzymac asymilacji Tatarow polskich i sta¢ si¢ trzecim filarem tozsamos¢i tatarskie;.

Zadatem wigc osiem pytan dla poetéw polskotatarskich, ktore brzmiaty nastepujgco:

1. Jaka jest rola poezji w zyciu Tatarow polskich?

2. Jaka role odgrywa poezja w rozwoju lub wzmacnaniu tozsamos$ci etnicznej Tataréw

polskich?

3. Czy wlasna tworczos$¢ literacka wspomaga wsparciu tozsamos$ci etnicznej Tataréw

polskich?

4. Jaki jest odbior poezji tatarskiej wsrdd Tatarow polskich?

5. Jaka jest zainteresowanie poezja tatarskg w Polsce wsrod Polakow?

6. Czy poezja i odrodzone zycie kulturowe moga zapobiec asymilacji Tataréw do

spoteczenstwa polskiego lub do gtdwnego nurtu islamu?

7. Jaka ma przysztos¢ tozsamos¢ tatarska?

8. Czy udato si¢ ugruntowac z wtasng twdrczoscia tradycji poetyckiej do nasladowania przez

nastepne pokolenie tatarskich poetow?

Pan Selim Chazbijewicz podat jednotliwg odpowiedZ na moje pytania, podsumujac swoich
pogladéow na temat swojej tworczosci na rzecz wspierania tozsamos$ci wspotnoty tatarskie;j.

Wedlug poety Lipkowie nie mieli tradycji poez;ji, ktora do tej pory ksztalcita tozsamosci tatarkie;.
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Przed jego debiutem oczywiscie byly probki literackie i pisania wierszy, ale one nie wywarly
wpltyw na $wiadomos$¢ tatarskg. On pisze tez, gdy on rozpoczal swoja droge poetycka, on byt
praktycznie sam, nie majac zadnych wzorcéw poezji etnicznej. Wsrdd Tataréw polskich istniaty
nieliczne proby pisania wierszy, ale te utwory nie zostali opublikowane. Nawet dziadek poety, Jan
Chazbijewicz pisat wiersze w dialekcie polsko-biatoruskim, i podobnych przypadkéw byto wiele.
W okresie XIX wieku byli Tatarzy piszace po rosyjsku, ale rola poezji byta oczywiscie niewielka,
znaczenie mieli raczej religijne r¢kopisy polskich i litewskich Tatarow, dlatego w literaturze

polskotatarskiej w ogdle nie istniala tradycja poez;ji.

Chazbijewicz zbudowat swoja poezj¢ sam pod wptywem Paula Celana, i Jamesa Joyce'a z
mitologig turanska, tatarskag i z akcentem na kultur¢ polska. Chazbijewicz opowiadal, ze
wielokulturowe tto Paula Celana bylo dla niego inspiracja w stworzeniu koncepcji poezji
etnicznej. Celan urodzit si¢ w Rumunii w rodzinie zydowskiej, ktéra mowita po niemiecku, potem
spedzit swoje zycie w Paryzu w obcym, francuskim otoczeniu. Drugim zrodiem inspiracji

Chazbijewicza byt James Joyce wraz z jego pozycja i sytuacja kulturowa wygnanca.

Poeta zdefiniuje sobie jako Tatar-muzulmanin, przedstawiciel kultury turanskiej, ktory zyje w
kulturze stowianskiej i chrzescijanskiej. On chcial, zeby jego poezja zostata drogowskazem dla
Tataro6w polskich, szlakiem tozsamosci etnicznej. Wedtug Chazbijewicza udato mu osiggna¢ ten
cel, 1 mozemy teraz zaboserwowac¢ pewien renesans wsrod mtodych Tataréw. Odpowiedzial tez,
Ze poezja jego nie jest zrozumiana przez krytyke literackag w Polsce, poniewaz tereny i obrazy sa
nie do rozumienia bez wiedzy kulturalnej, dlatego Chazbijewicz czuje si¢ troche na marginesie i
wedtlug niego badacze zajmuja si¢ gtownie z tym jak mozna jego tworczos$¢ zklasyfikowac, ale
jeszcze nie udato si¢ im. Dodal jeszcze, Ze planuje napisania eposu poetyckiego o Tatarach w

Polscie i na Litwie, zeby posuna¢ dalej rozwdj kultury polskotatarskiej w dziedzinie literatury.

Z odpowiedzi Chazbijewicza wynika, ze od poczatku dazyl do stworzenia syntezy
polskosci 1 tatarsko$ci w jego poezji. Pdzniej popularno$¢ jego utworéw wsrdéd swoich
wspoOtbratymcow spowodowata, ze jego tworczo$¢ zostala wzorem dla innych poetow tatarskich
wybitnych 1 amatoréw tez 1 z tego powodu ta stucznie stworzona synteza przenikla do poezji
kolegow tez. Dzigki Chazbijewiczowi mozemy teraz mowi¢ o glownej cechy poezji
polskotatarskiej, o filarach tozsamosci tataskiej, ktore pojawiaja si¢ w syntetyzowanej formie w

poezji. Jego tworczos¢ zainspirowala innych poetow, amatorow i czytelnikow mtodego pokolenia
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Tatarow, dla ktorych poezja Tataréw polskich juz jest ewidentnym zjawiskiem literackim majacym
odrebne cechy od innych literatur §wiata w taki sposéb przez dzialaino$¢ Chazbijewicza udato si¢

jej przeksztalci¢ z tworczosci jednej osoby do poezji etnicznej catej wspoinoty.

Odpowiedz Czachorowskiego jest nieco pesymystyczna o roli poezji, wedtug niego poezja
oczywiscie odgrywa wazng rolg, ale nie wolno przecenia¢ jej znaczenia na zycie codzienne
Tatarow. Sadzi, ze w terazniejszo$ci poezja w $Swiadomosci ogolnospotecznej jest niewiele
widoczna i niedoceniona, ale wymienit, ze wielu Tataréw niezaleznie od pokolenia pisze wiersze
okazjonalnie dla siebie, rodziny albo przyjaciot, dlatego wielkim wydarzeniem dla calej poezji
tatarskiej byto wydanie zbioru wierszy pod tytutem Tatarskie wierszowanie.Oto moje dziedzictwo,
ktory jest selekcja utworéw kilkanastu autoréw. Poeta takze podkreslit, ze wiersze autorstwa
polskich Tataréw, ktérych jest niewiele, ktore zawieraja odniesienia do historii tatarskiej,
pochodzenia, religii albo motywy tatarskie sa dowodami tatarskiej pamigci oraz tatarskiego
trwania. Wedlug niego to jest czym$ wlasnym i1 wyjatkowym i odmiennym od powszechnie
dostepnej literatury, dlatego poezja stanowi swoisty filar, na ktorym tez wspiera si¢ tatarska
tozsamos$¢ 1 dlatego literatura ma szczegdtowe znaczenie, poniewaz Tatarzy litewscy, polscy i
bialorusscy nie posiadaja swojej wlasnej muzyki, tancéw albo sztuki plastycznej, dlatego wiersze
autorstwa Tataréw sg recytowane podczas uroczystosci 1 publikowane w prasie polskotatarskiej na

potwierdzenie tatarskosci.

Na trzecie pytanie Czachorowski odpisal, ze jest on jednym z dwoch wspolczesnych
poetow polskotatarskich, nie wszystkie z jego utwory zajmujg si¢ z tematyka tatarskosci, ale wiele
wigze si¢ z historia, obyczajami 1 religig Tatarow. Jego utwory sa znane w spotecznosci tatarskiej,
publikuje wiersze w ogoélnopolskich czasopismach i istniejg ttumaczenia na jezyki obce. Wedlug
niego to jest wlasnie §wiadectwem tego, ze wspodinota tatarska istnieje 1 pamigta o swojej historii,
obyczajach 1 religii. Czachorowski podkreslit tez, ze ze swoja tworczoscia rzeczywiscie wspiera

polskotatarskg tozsamo$¢, 1 stworzyt punkty odniesienia w polskiej tworczosci ku tatarszczyznie.

O odbiorze poezji tatarska wsrod swojej wspotnoty pisze, ze ten odbidr jest bardzo
emocjonalny, poniewaz motywy z wierszy sg bardzo dobrze znane dla publiki tatarskiej 1 s bliskie

1 tatwo do rozumienia dla czytelnikéw, 1 utozsamiajg si¢ z nimi.
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Czachorowski zgadza si¢ z Chazbijewiczem w sprawie zainteresowania poezjg tatarska w
Polsce wsrod Polakéw, poniewaz wedlug niego Polacy interesuja si¢ poezja polskotatarska na

zasadzie ciekawostki 1 zdziwionym podej$ciem do zjawiska literatury Tataréw polskich.

Czachorowski podkreslal w swojej odpowiedzi na moje szdste pytanie, ze od wiekéw
Tatarzy zyja w morzu polskosci, i poezja i dziatania kulturowe oczywiscie interesujg Tatarow, ale
mtode pokolenie zyje w innych warunkach niz ich przodkowie, dlatego cz¢sto przyktadaja wage
do innych wartos$ci, ktére w znacznym stopniu sg takie same jak u ich rowiesnikéw Polakow.
Podobny jest ich stosunek do religii, ale Czachorowskiemu wydaje si¢, ze mtodzi Tatarzy nadal
poswigcaja duzo uwagi na religiec i w taki sposob glowny filar ich odrebnos$ci pozostaje nadal

stabilnym.

Czachorowski widzi przyszto$¢ tatarskiej tozsamosci pewna, i mysli, ze niewatpliwie
przetrwa, tylko nie wiadomo czym si¢ bedzie ona wyrazata za kilkanascie albo kilkadziesiat lat.
Wedhug niego zadaniem wspoinoty tatarskiej jest zachowanie stanu §wiadomosci oraz stara¢ si¢
ksztaltowa¢ t¢ $wiadomos¢, co jest wielkim zadaniem dla przysztych pokolen tatarskich. O
ugruntowaniu tradycji poetyckiej wsrod przedstawicieli mtodszych pokolen on mysli, Zze mtodzi
Tatarzy pisza dla siebie, i dzielg si¢ ze swoimi wierszami w gromie rowie$nikow, w taki sposob
powstaja teksty okazjonalne, z ktorych tylko niewiele trafi do publikacji, ale istnieje nadzieja, ze

pojawiaja si¢ jeszcze poeci tatarscy z mtodszego pokolenia Tatarow polskich tez.

Samorefleksja poetow Tatarskich pokazuje, ze nie wiadomo w jakim kierunku bedzie si¢
rozwijala poezja tatarska. Jest duzo amatoréw piszacych dla siebie, albo dla otoczenia, wigc
istnieje nadzieja, ze Tatarzy polscy beda jeszcze mieli swoich wybitnych poetow po dziatalnosci
Czachorowskiego 1 Chazbijewicza tez. Ich tworczos¢ niewatpliwie ugruntowata dodatkowy filar
swiadomosci tatarskiej, ich udziat do kultury tatarskiej pozostanie wielki, poniewaz ich poezja
bedzie jeszcze dlugo reprezentowata tatarsko$¢ i1 bedzie chyba tez inspiracjg dla nastepnych

pokolen poetow polskotatarskich.
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Zakonczenie

Przedmiotem mojej pracy byta poezja dwdch najwybitniejszych poetow polskotatarskich,
Selima Chazbijewicza i Musy Czachorowskiego. Chciatbym pokaza¢ jak odpowiada ich poezja
syntezie elementow sktadajacych $wiadomosci Tataréw polskich. Poniewaz ich tworczos$é
rzeczywistg synteza polskosci i tatarskosci, i ta synteza przeciaga si¢ w utworach Chazbijewicza i

Czachorowskiego.

Moim celem bylo pokazywanie w jaki sposob pojawiaja si¢ elementy $wiadomosci
Tatar6w polskich w ich poezji, oraz przez pojedyncze analizy. Chcialem rowniez najszczegolniej
opisa¢ cechy i charakterystyke tej niezwyklej poezji, do ktorej podobna jeszcze nie toczyla si¢ w

jezyku polskim.

Mysle, ze nowatorskie zatozenie podstawy poezji polskotatarskiej przez Selima
Chazbijewicza ugruntowato rozwoj tworczosci wsrdd Tatarow polskich, oraz po catkowitym braku
poezji w kulturze tatarskiej, ta forma literatury zajeta swoje miejsce w swiadomosci tatarskiej i w
obecnej chwili ta nowa forma poezja zostata jednym z filarow tozsamosci Tataréw polskich. Praca
nowatorska Selima Chazbijewicza polega na tym, ze przed jego debiutem nikt z autorow
tatarskiego pochodzenia nie wywart taki dlugotrwaly wplyw na swoja wspdinotg. Poezja
Chazbijewicza zostata wzorem do nasladowania i narzedzia poetyckie, ktore on stworzyt zostaly
tez zintegrowanymi czg¢sciami poezji tatarskiej, wlasnie dzigki tym nowym narzedziom i cechom

poetyckim tworczo$¢ Tatarow polskich jest niepowtarzatna i odrgbna od innych literatur $wiata.

Poezja Czachorowskiego oczywiscie czerpia z nowo zatozonej tradycji poetyckiej
Chazbijewicza, ale jego tworczos¢ jest bardziej osobliwa 1 ogélna, dlatego chyba jest bardziej
przydatna do interpretacji przez Polakow i Tataréw polskich tez. Dzialalnosc tych dwoch poetow
wzmacniata poezje polskotatarska, ktora w obecnej chwili jest wiele popularna i znana wsrod

Tatarow 1 wywolata tez zainteresowanie od badaczy polskich.

W mojej pracy chcialbym przedstawi¢ najwazniejsze elementy syntezy poetyckiej u
Chazbijewicza 1 Czachorowskiego. Z pomocg pojedynczych analizéw wierszy pokazatem jak si¢
pojawiaja polskos¢, tatarsko$¢ i $cisle zwigzana z nig islam w poezji polskotatarskiej. Do

przedstawienie tych elementdw korzystatem z pracy najwybitniejszych badaczy poezji tatarskiej
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w Polsce oraz staratem si¢ stosowac niektore teorie literackie, o ktorych sadzitlem, ze moga by¢

przydatne przy szczegdlowej interpretacji 1 wartosciowaniu utworéw poetyckich.

Nie dazylem jednak do klasytikacji poezji polskotatarskiej, poniewaz z punktu widzenia
niektorych teorii literackich, jak hybrydyzacja, transkulturowos¢ albo literatura mniejsza nie jest
ona niczym wyjatkowym, poniewaz ta literatura powstata wynikiem dtugotrwalej hybrydyzacji
Tataroéw polskich, i wynik tej hybrydyzacji jest widoczny w ich poezji tez i ucielesnia si¢ w formie

syntezy elementoéw, z ktorych tozsamosc tatarska sie sktada.

Zaskakujagcym faktem jest to, ze mimo malej liczebnosci Tatar6w polskich,
proporcjonalnie wiele osob zajmuje si¢ z dzialalnoscig literacka, ta tradycja rozpoczeta si¢ w latach
dwudziestych XX. wieku, a na przelomie XX 1 XXI wiekow liczba oso6b zajmujacych si¢ z
czasopiSmennictwem albo literaturg wyrosta sie. W przypadku tej nowej tendencji rola poetéw
polskotatarskich jest rzeczywista, ich dziatalo§¢ wspomogta w popularizacji literatury wsrod
swoich wspotbratymcOw oraz przez czasopisma tatarskie poezja tatarska dotarta do szerszego

gromu czytelnikow.

Z tych powyzej wymienionych informacji wynika to, ze literatura polskotatarska nie jest
ani regionalng forma polskiej literatury, ani kresowego typu poezji, lecz jest ona oryginalnym

zjawiskiem na pograniczu literatur polskich i turkijsko-muzutmanskich.

Dlatego przy badaniu utwordéw trzeba mie¢ pod uwaga, ze poezja polskotatarska nie jest
wylacznie polska ani tatarska, z powodu odrebnego rozwoju od islamu 1 od Polakow tez nie mozna
jej kategorizowa¢ ani do pierwszej ani do drugiej literatury, jest ona wigc po prostu literaturg
polskotatarska. Z tego powodu, przy czytaniu i interpretacji wierszy Selima Chazbijewicza i Musy
Czachorowskiego trzeba siggna¢ do specjalnego tta kulturowego TataroOw, poniewaz kazde
odniesienie, metafora albo porownywanie moze posiada¢ wiele warstw 1 wigcej konnotacji, ktére
wprowadza do catkowitego zrozumienia polskotatarskich tekstow. Bez podobnego kulturowego
thumaczenia nie da si¢ odkry¢ znaczenie kodowane w wierszach dwdch najwybitniejszych poetow
polskotatarskich. W przypadku Chazbijewicza te dodatkowe znaczenia siggaja do filozofii
zachodniej, poezji Mtodej Polski, tradycji szamanistycznej, sufizmu oraz tengrizmu, ale poezja
Czachorowskiego jest bardziej autobiograficzna, ktéra opieruje si¢ z podstawowymi elementami
poezji polskotatarskiej, takimi jak step, nostalgia o wielkiej przesztosci, dzieje przodkow, ktore

elementy tez stuza do wyrazenia ukrytych znaczen.
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Z pomocg badania poezji Tatarow polskich, czytelnicy mogg si¢ zapoznaé z $swiatem tej
originalnej mniejszos$ci, ktora istnieje juz od szesciuset lat na skrzyzowaniu kultur stowianskiej-
chrzescijanskiej 1 wschodniej-muzulmanskiej. Rozumienie tej matej literatury jest chyba kluczem
do dialogu z innymi mniejszo$ciami z ttem muzutmanskim po calej Europie, i Tatarzy polscy moga

stuzy¢ jako przyktad dtugiego wspoétistnienia i wzajemnego inspirowania w przysziosci.

Wynikiem moich starah w tej pracy jest to, ze staralem si¢ bez zadnej kategoryzacji
pokaza¢ poezje Tatarow polskich. Poezj¢, ktora przedstawia synteze elementéw sktadajacych si¢
na etniczng tozsamos¢ polskotatarskiej. Ta mata, lecz bogata literatura moze by¢ przyktadem
hybrydyzacji na kontynencie europejskim, gdzie spotkaly si¢ dwie dalekie od siebie kultury.
Analiza, ktérg postaralem si¢ przedstawic, bedzie tez chyba stosowna do badan nowych poezji,
ktére powstaly albo beda si¢ dopiero pojawiaé — gtéwnie w Europie Zachodniej, gdzie rozgrywa
si¢ wlasnie scenariusz podobny do rozwoju etnicznosci polskotatarskiej. I chyba za pomoca
doswiadczen uzyskanych podczas pracy nad tekstami Tataréw polskich bedziemy w stanie lepiej
zrozumie¢ rodzace si¢ na podstawie kultur europejskiej i réznych muzulmanskich narodowosci 1

tradycji literatury hybrydowe.
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The synthesis of Polish and Tatar identity in the poetry of the Polish Tatars

Abstract:
The Tatars in Poland are a small ethnic minority with a 600 years of history. This ethnic group

synthetized Polish identity and their original Muslim-Tatar heritage, that they brought with
themselves to their new homeland 600 years ago. The minority now uses Polish language as their
native language. Polish Tatars have a very unique and ancient cultural heritage, but in the meantime
they are very strongly integrated to the Polish society. The elements of Muslim, Polish and Tatar
tradition appear in the poetries of Selim Chazbijewicz and Musa Czachorowski resulting a very
special synthesis of consciousnesses. Although their texts are written in Polish language, in some
sense their literature is a ,,foreign” one taking into consideration the authors' Tatar cultural heritage.
The poems of the two Tatar poets show a very unique blend of muslim and Polish counsciousness,
something new, something not multicultural but rather transcultural. Their works are
manifestations of their identity problems, but in search of identity and in the process of questioning
it, Czachorowski and Chazbijewicz gave a brilliant example for a blended cultural identity that
managed to integrate to two distant identities that are seemingly very far away from each other,
but still despite the differences the Polish Tatars managed to put them together, making a very

unique and very interesting and at the same time a distinct culture.

Keywords:

Polish Tatars, identity, cultural blend, cultural differences, synthesis of identities
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(2017). Redaktor czasopisma Zwigzku Wspo6lnot Tatarow Litewskich,,Lietuvos totoriai”, cztonek
Rady Naukowej ,,Rocznika Tataréw Polskich”

Kwiryna Ziemba: Absolwentka IX Liceum ogoélnoksztalcacego w Gdansku. W roku 1980,
bezposrednio po studiach polonistycznych na Uniwersytecie Gdanskim, rozpoczela prace w
Instytucie Filologii Polskiej UG, w Zakltadzie Teorii Literatury, po latach rozszerzonym i
przeksztalconym w katedrg, w ktérej pracuje do dzis. Prace magisterska pisata pod kierunkiem
prof. Marii Janion, nalezala tez do grona jej mtodych wspolpracownikdw uczestniczacych
aktywnie w konwersatoriach gdanskich i przygotowujacych publikacj¢ toméw Transgresji. Krotko
po studiach ukonczyta podyplomowe Studium Neolatynistyczne na Uniwersytecie Lodzkim 1
odbyta semestralny staz w Instytucie Badan Literackich PAN. Prawie cale lata dziewigédziesiate
spedzita poza granicami kraju, na stypendiach naukowych i matych cyklach seminariow na
Uniwersytecie Fryburskim w Szwajcarii oraz na lektoracie na Uniwersytecie Turynskim we
Wiloszech (lektorka jezyka polskiego o uprawnieniach wyktadowcy w ramach wymiany
kulturalnej miedzy Polska a Wlochami). W roku 2010 prowadzita goscinnie krotki cykl zaje¢ na
polonistyce Uniwersytetu Podkarpackiego w Iwano-Frankowsku na Ukrainie (dawny
Stanistawoéw). Od poczatku swej pracy dydaktycznej do dzis w Gdansku uczy glownie
przedmiotow teoretycznych, jak poetyka, teoria literatury, metodologia badan literackich, historia
mys$li humanistycznej, ale takze, w mniejszym wymiarze — historii literatury (literatura staropolska
i romantyzm) 1 komparatystyki. Pracuje ze studentami wszystkich trzech stopni studiow. Prowadzi
zajecia na filologii polskiej 1 filologii klasycznej. Staropolski doktorat i romantyczng habilitacje
uzyskata na Uniwersytecie Gdanskim. Jej zainteresowania naukowe obejmuja przede wszystkim
tworczos¢ Jana Kochanowskiego, Juliusza Stowackiego 1 Adama Mickiewicza oraz, szerzej,
historig literatury polskiej okreséw renesansu i romantyzmu, humanizm renesansowy, romantyzm
europejski, komparatystyke literacka i hermeneutyke. Jest autorkg dwoch ksigzek 1 ponad
pigc¢dziesieciu artykutow. Wystepowala na kilkudziesigciu konferencjach naukowych, na wielu
uniwersytetach polskich, ale tez we Fryburgu, w Rzymie, Wilnie i Grodnie.

Czeslaw Lapicz: absolwent filologii polskiej UMK, slawista (jezykoznawstwo slowianskie),
kierownik Zaktadu Komparatystyki Stowianskiej w Instytucie Filologii Stowianskiej UMK. Przez
dwie kadencje Prorektor UMK ds. Ksztalcenia (lata 1993-1996 oraz 1999-2002). W latach 1989-
1992 prodziekan Wydzialu Humanistycznego UMK, natomiast w kadencji 2005-2008 — Dziekan
Wydziatu Filologicznego torunskiej Uczelni. Przez wiele kadencji byt cztonkiem Senatu UMK. W
latach 2004-2012 wiceprezes Towarzystwa Naukowego w Toruniu. Jego zainteresowania naukowe
dotycza gtéwnie jezykow i1 gwar stowianskich (zwlaszcza polskich, biatoruskich i jezyka staro-
cerkiewno-stowianskiego) oraz ich wzajemnych relacji historycznych i systemowych. Prowadzi
zajecia dydaktyczne z jezykoznawczych przedmiotow diachronicznych dla studentéw polonistyki
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oraz kierunkéw 1 specjalnosci slawistycznych, a takze dla studentéw etnologii. Specjalizuje si¢ w
badaniach rekopi$miennych tekstow Tataréw — muzutmanéw Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, w
tym przede wszystkim kitabow oraz tefsirow. Badania tego pisSmiennictwa zaowocowaty
wyodrebnieniem si¢ oryginalnej gatezi filologicznej — kitabistyki. Jest autorem, wspoétautorem
oraz redaktorem dziesigciu ksigzkowych prac naukowych, opublikowatl ponadto ponad 120
artykutéw i rozpraw z zakresu komparatystyki i dialektologii stowianskiej oraz kitabistyki.

Marek M. Dziekan: kierownik Katedry Bliskiego Wschodu i Potnocnej Afryki Uniwersytetu
Lodzkiego,pracownik Katedry Arabistyki i Islamistyki Uniwersytetu Warszawskiego i Pracowni
Jezyka 1 Kultury Arabskiej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz Przewodniczacy
Rady Programowej Miedzywydzialowych Indywidualnych Studiow Humanistycznych na
Uniwersytecie Lodzkim. Wieloletni cztonek, a od 2012 prezes Polskiego Towarzystwa
Orientalistycznego. Jest autorem wielu prac naukowych, popularnonaukowych i przektadow.
Zajmuje si¢ historig cywilizacji arabsko-muzutmanskiej, islamem klasycznym i1 wspoétczesnym.

Artur Konopacki: Ukonczyl studia historyczne na Uniwersytecie w Biatymstoku Wydziat
Historyczno-Socjologiczny. Prac¢ doktorska, ktérej promotorem byt dr hab. prof UwB Jozef
Maroszek na temat: Zycie religijne Tataréw na ziemiach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w XVI-
XIX wieku obronit w Instytucie Historii Uniwersytetu w Bialymstoku. Od roku 2005 jest
etatowym pracownikiem Uniwersytetu w Biatymstoku przez wiele lat na Wydziale Pedagogiki 1
Psychologii w Katedrze Historii Wychowania, obecnie na Wydziale Historii i Stosunkow
Migdzynarodowych w Katedrze Studiow Wschodnich. Jest prezesem Podlaskiego Oddziatu
Zwiazku Tataréw Rzeczypospolitej Polskiej, Cztonek Polskiego Towarzystwa Orientalistycznego,
oraz Polskiego Towarzystwa Historycznego oddzial w Biatymstoku. Od ponad dziesigciu lat jest
cztonkiem Komisji Wspdlnej Rzagdu 1 Mniejszosci Narodowych 1 Etnicznych.

Grzegorz Czerwinski: Doktor nauk humanistycznych w dziedzinie literaturoznawstwa, starszy
specjalista ds. naukowych — kierownik projektu badawczego NCN ,,Literatura polsko-tatarska po
1918 roku”, pracownik Katedry Badan Filologicznych ,,Wschdd — Zachod”, Wydziat Filologiczny,
Uniwersytet w Biatymstoku

Michal Lyszczarz: doktor nauk humanistycznych w zakresie socjologii (rozprawa pt. Religia i
tozsamos¢. Socjologiczne studium mtodego pokolenia Tatarow w Polsce, Katolicki Uniwersytet
Lubelski Jana Pawtla II, Lublin); jego zainteresowaniem naukowym jest socjologia religii,
zwlaszcza dialog chrzescijansko-muzulmanski, wspolczesne przemiany religijnosci oraz
problemy integracji spolecznej wspdlnot muzulmanskich w Europie; oraz zagadnienia zwigzane z
etnicznoscig 1 specyfikg kulturowg obszaréw pogranicza.

Chan Ozbeg: chan Ulusu Dzoczi, panujacy w latach 1312-1342. Podczas swego panowania
przeprowadzil islamizacje kraju i prze§ladowat wszystkich, ktdrzy pozostawali przy wierze swych
mongotskich przodkéw. Udato mu si¢ sttumienie wszystkich konfliktoéw feudalnych, dzigki
ktéremu jego panowanie byto rozkwitem Ztotej Ordy. Dazyt takze do rozszerzenia ztotordynskich
wplywow w Ksigstwach Ruskich. Jego panowaniem zaczat si¢ okres rozwoju i awansu dla Ztotej
Ordy.
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Tochtamysz: Chan Ztotej Ordy w latach 1380-1395 byt jej energicznym wodzem, staral si¢ o
zjednoczenie wszystkich mongolsko-tatarskich panstw w jedno imperium. Na poczatku
panowania zdobyt Moskwe 1 wiele rosyjskich miejscowosci. Po tej wyprawie zmusit ksigzat
rosyjskich do uznawania zwierzchnictwa Ztotej Ordy. Jego panowanie spowodowato konflikt z
Timurem o poludniowy obszar Kaukazu. W kolejnych trzech wojnach poniost klgske z Timurem,
po ktorej zacza si¢ dlugi proces upadku Ztotej Ordy. Po ostatniej wojnie elita Tochtamysza
zmuszona byta do ucieczki na Litwe, gdzie pdzniej si¢ integrowata, tworzac wyzsza warstwe
spoteczenstwa Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Chan Tochtamysz zgingt na Syberii z rak
stronnikow Timura — wybranego przez niego Chana Szadibeka.

Timur: zyl w latach 1336-1404. Byl zatozycielem dynastii Timurydéw. Pochodzit z terenow
dzisiejszego Afganistanu i byt jednym z najwickszych wodzéw w historii wojskowosci. Jego
wojska byty znane z okrucienstwa, a takze z dyscypliny, ktorej brakowato w 6czesnych armiach.
Timur organizowal wyprawy przez swoje cate zycie. Zaatakowat Chorezm, Irak, Gruzj¢ i Armenig.
Oproécz tego w trzech wielkich wyprawach zniszczyl potege Ztotej Ordy w latach 1389-1396. Od
roku 1398 stal na czele wyprawy przeciwko Indiom i zdobyt takze Delhi. W latach 1400-1402
walczyl przeciwko suttanowi tureckiemu, a podczas tej wojny wzigt do niewoli sultana Bajazyda
I. Jego panowanie byto pelne wojen przeciwko potegom rosnagcym w Azji, ale zawsze pokonywat
swych wrogéw. Po najazdach Timura Zlota Orda przestata si¢ rozwijac, a i panstwo Osmandow
przestato dokonywac podbojow na kilkadziesiat lat. Po jego $§mierci panstwo Tymuridéw rozpadto
si¢ na kilka mniejszych, ktére pozostawaly pod dowddztwem jego dynastii. Jego znaczenie dla
niniejszej pracy polega na tym, ze podczas jego wojen przeciwko Zlotej Ordzie wielu
mieszkancow Ordy szukalo schronienia w Wielkim Ksiestwie Litewskim, dajac poczatek
kolonizacji tatarskiej na obszarze Litwy.

Ali: kalif islamu w latach 656-661, ktéry szanowany przez szyitow. Z powodow politycznych
skonfliktowatl si¢ z Omajjadami, ktorzy tez chcieli zdoby¢ tytut kalifa. Oba obozy spotkaty si¢
podczas bitwy toczonej na brzegu Eufratesu pod Siffinem, gdy Ali zostal pokonany przez
stronnikow Ommajjadow, 1 to zwycigstwo spowodowalo, ze islam rozpadl na dwa obozy: na
szyitow, ktorzy uznawali Aliego za kalifa, 1 sunnitow, ktorzy uznawali Mu’awije¢ za kalifa z rodu
Omajjadow. Ali zostal zamordowany przez spiskowcow w roku 661, a ten czyn dal poczatek
separacji sunnitow i szyitow

Swiety Kontej: nazywany tez Ewlijem Kontiusem. Jego gréb znajduje siec na muzutmanskim
cmentarzu w Lowczycach, a Tatarzy polscy przypisuja mu cudowng moc uzdrawiania. Tatarzy
uwazajg jego postac za §wietego, a pewna tatarska legenda, jeden z nielicznych utworéw tatarskich
w Rzeczypospolitej, traktuje o nim. Jego grob jest przedmiotem pielgrzymek do Lowczyc 1 stat
si¢ specyficznym elementem tatarskiej tradycji muzulmanskiej

Leon Najman Mirza Kryczynski: (1887-1939) tatarski historyk i dziatacz spoteczny. Czlonek
Polskiego Towarzystwa Orientalistycznego. Organizator Narodowego Muzeum Tatarskiego w
Wilnie (1929) 1 Tatarskiego Archiwum Narodowego (1931). W 1932 r. zatozyciel 1 do 1938 r.
redaktor naczelny ,,Rocznika Tatarskiego”, w ktorym zamiescil wiele cennych studiéw na temat
dziejow Tataréw polsko-litewskich. Podrézowat do Turcji (1932) 1 Maroka (1934). W roku 1934
wydat ksigzke Pod stoncem Maroka.

Piotr Borawski (1951): jest doktorem nauk historycznych. Od 1991 r. pracuje w Ministerstwie
Spraw Zagranicznych. W 1994 r. jako chargé d'affaires zaktadat Ambasad¢ RP w Kazachstanie. W
latach 1996-1997 przedstawiciel Ministra Spraw Zagranicznych RP w Gruzji ds. powotania

216



DOI: 10.15774/PPKE.BTK.2023.003

ambasady polskiej w Tbilisi. W latach 1997-2000 jako chargé d'affaires kierowal Ambasada RP w
Gruzji. W latach 2003-2007 byt konsulem w ambasadzie polskiej w Motdawii. W latach 2009-
2010 przewodniczacy NSZZ ,,Solidarno$¢” Pracownikéw Stuzby Zagranicznej. W latach 2010-
2015 radca w Ambasadzie RP w Moskwie. Obecnie konsul w Konsulacie Generalnym w
Petersburgu.Jego zainteresowania naukowe wigza si¢ z kilkunastoletnim pobytem w Azji
Srodkowej, Rosji oraz na Kaukazie. Koncentrujg si¢ wokét zagadnien etniczno-politycznych i
wyznaniowych Azji Srodkowej i Kaukazu, a takze wokol dziejow ludnosci tatarskiej
zamieszkujacej Wielkie Ksiestwo Litewskie. Jest autorem kilkudziesigciu artykulow naukowych
zamieszczonych w polskich, gruzinskich, saudyjskich i tureckich czasopismach. Napisat takze
dwie popularno-naukowe ksigzki poswigcone dziejom i kulturze Tatar6w zamieszkujacych dawne
polskie Kresy. Obecnie pracuje nad monografig ,,Dzieje wojenne Tatarow Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego™.

Jan Tyszkiewicz (1939): Magisterium z historii na UW 1961, absolutorium z archeologii 1965,
doktorat 1 habilitacja z historii tamze 1971 1 1979, profesor nadzwyczajny 1992, zwyczajny 1995.
Sekretarz naukowy Instytutu Historycznego UW 1972-1975, cztonek: Komisji Geografii
Historycznej PAN od 1973, Redakcji rocznika Ziemia 1979-1987, Komitetu Gtownego
Ogolnopolskiej Olimpiady Historycznej 1984-2008, Komisji Ekologii Cztowieka PAN 1988—
1995, Komisji Numizmatycznej PAN 1989-2001, Zespotu Historycznego przy Osrodku Kultury
Turystyki Gorskiej PTTK w Pieninach od 1991, Rady Naukowej przy Roczniku Tataréw Polskich
od 1993, Komisji Orientalistycznej PAN 1999-2011, Rady Wspo6lnej Katolikow i Muzutmanow
od 1998. Czlonek Senatu Akademii Humanistycznej w Puttusku, cztonek Rady Naukowej
Wydziatu Historycznego, prezes Zarzadu Fundacji im. Aleksandra Gieysztora w latach 2000-2018.
Jego zainteresowaniem naukowym sg dzieje 1 kultura $redniowiecznych Stowian, koczownicy
Europy s$redniowiecznej, nauki pomocnicze historii: geografia historyczna (zwlaszcza historia
srodowiskowa), demografia historyczna i chronologia, historia wojskowa $redniowiecza.

Andrejs Pumpurs (1842-1902): totewski poeta, piszacy ie$ni, ktore weszty do repertuaru
ludowego. Byl zwigzany z mlodototyszami. W 1874 opublikowal wiersz Imanta z
charakterystycznym watkiem "S$piacych rycerzy", oczekujacych na dzien walki. Odbyl liczne
podroze po Rosji 1 Azji. Przez 15 lat pracowal nad eposem opartym na podaniach ludowych o
legendarnym lotewskim bohaterze z tytutem Lacplésis

Jan Holly (1785-1849): stowacki duchowny katolicki, poeta i1 thumacz. Pierwsze wiersze zaczat
pisa¢ jeszcze w czasie nauki w seminarium, poczatkowo w jezyku tacinskim. Od lat 1805-1807
swoja tworczos¢ kontynuowat juz w konstytuujacej si¢ wowczas literackiej stowacczyznie. Jego
dorobek obejmuje elegie, sielanki, ody, piesni religijne (zbidr Katolicki speviiik 1842); eposy z
czasOw weczesnohistorycznych: Svatopluk (1833), Cirillo-Metodiada (1835), Slav (1839).
Thumaczyt utwory poetow greckich i1 rzymskich

Edward Fitzgerald: (1809-1883) angielski poeta i thumacz ery wiktorianskiej. W 1859 wydat
pierwsza wersj¢ Rubajatow Omara Chajjama (Rubdiyat of Omar Khayyam).

Giennadij Ajgi: Czuwaski (Czuwaszja to republika Federacji Rosyjskiej z nieco odrebnym
jezykiem) i rosyjski poeta, pisarz i thumacz Giennadij Ajgi przyszedt na $wiat 21 sierpnia 1934 r.
Byt szczegélnie zastuzony dla rozwoju czuwaskiego jezyka literackiego, a takze promocji
literatury 1 kultury czuwaskiej. Pisal zar6wno po czuwasku (od mtodych lat), jak i po rosyjsku. W
1953 r. dostat si¢ do Instytutu Literatury im. Gorkiego. Kontakty z Borysem Pasternakiem
doprowadzity do zainteresowania si¢ nim tajnych shuzb. Pod ich naciskiem zostat w 1958 r.
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zwolniony z instytutu, oficjalnie za napisanie tomu wierszy nie odpowiadajacych realizmowi
socjalistycznemu. Pod wptywem Pasternaka Ajgi zaczal pisa¢ po rosyjsku, zdecydowat si¢ takze
pozosta¢ w Moskwie i tu tez w latach 1961-71 pracowat w muzeum Majakowskiego. Réwnolegle
z oryginalng tworczosciag zajmowat si¢ takze przektadem poezji $wiatowej na jezyk czuwaski. W
wyniku jego pracy powstaty antologie Poeci Francji, Poeci Wegier, Poeci Polski. Wraz ze
wzrostem popularnosci zostal tez swoistym ambasadorem kultury i literatury czuwaskiej na terenie
ZSRR i poza nim. Poczawszy od lat 60. utwory Ajgiego byly ttumaczone na wiele jezykow i
wydawane w réznych krajach, aczkolwiek jego debiutancki tom mdgt ukazac si¢ oficjalnie dopiero
w 1991 r., po upadku ZSRR. Otrzymat szereg nagrod 1 wyrdznien za swa tworczos¢ i dziatalnosé
translatorska, m.in. Nagrode¢ im. Pasternaka (w 2000 r., jako pierwszy), Nagrod¢ Akademii
Francuskiej (1972, za przektad na czuwaski literatury francuskiej), Nagrode Petrarki (1993), itp.
Zmart 21 lutego 2006 .
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Utwory przedmiotowe
Wiersze Selima Chazbijewicza:

Mistyka wspomnien

Coz jest ojczyzng Tatarow?

Ciemna pie$n wychodzaca z samotnosci
Podlaski krajobraz dworek kresowy
ksigzka z arabskimi literami

kryjaca deszcz i raj

Przypowiesci omszatych ksiag - Kitabow
odlegly Wschod

przechodza nieme szeptane

pizcz wargi przez

piasek

Nieme sg ksiggi Tatarow

A ich kobiety odchodzg bez wojownikow
Nic ma juz. ognisk dyméw 1 zasciankow
Dotad cisza przeszukuje domy

ubrania

podlaski piach
Wielki Turan
Plonace stofica Turanu

Czerwien cieni a i braz ciat

btysk szabli bunczuka
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deszcz

Gwiazd o Turanu
stona kobieto Azji
duch y przodk6é w wychodza

z bebna 1 piszczatki

Jezdzcy zblizajg si¢ do meczetu
skrzyp 1 wiat r migedzy

deskam i dziewczyna

zbliza brazowe cialo kropla

deszcz na wildczni

W pyle i kurzu dojezdzam

do Kruszynian drobna czastka Wieczneg o Turanu

Powyrzucalem wszystkie kobiety
chociaz ich ciata fascynowaty mnie
jadlem je i pilem a one

tak gorliwie umieraly na $mier¢
w snach uratowat je

jezdziec z bunczukiem

a byty jak trawa na wiosng
rado$nie chtongty

deszcz a woda z ich ciat
sptywata w sypki

piasek pod stopy

mistycznej karawany
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Lipkowie - (poema t szamanski)

Otwieraj kobieto — rzekt szaman —
Otwieraj swe brunatne ciato

owiniete kozuchem

zdejmij bransolety z umig$nionych nog
umaluj swe paznokcie rézem i srebrem
Badz ksigzycowa klaczg —

Zawrzyj w sobie ogien i wode.

Pij wodg siedzac przy ogniu

Pij herbate po kazdym spetnieniu
Obmyj swe zlote runo matki

Rozchyl wargi kobieto

Rozchyl rytualnie uda
Niech pomiedzy nie wchodzi

Pachnaca trawa

Badz rozkosza kobieto -

Szaman wszedt w nig az po §wiatlo
ksigzyca, stal si¢ strzalg 1 tukiem
byto ciato kobiety, stonce roz§wietlito
lekkim brzaskiem step , rosa lezala na trawie
odumarta swym byciem

glosem 1 zapachem.
Zasnely Zwierzeta i byla Cisza.

Tak poczat sie , a pdzniej narodzit

Ten , ktorego kobieta karmita wtasng piersig

odurzajagcym mlekiem.

221



DOI: 10.15774/PPKE.BTK.2023.003

Jestes moja matka, kobieto,

rzekt Ten, po czym upolowal zwierze.
Najpierw w Ziemi zniknat Szaman,
potem Ziemia pochlongta kobiete

i Ten zostal sam.

I znowu upolowat zwierze,

zjadl je i napit si¢ wody.

Jestem Ten, powiedziat sam do siebie
1 wtedy z jego zdziwionego glosu
powstata Ta.

Wtedy Ten znowu upolowat zwierze

1 upiekt je 1 przyniost wody

aby Ta si¢ najadla i zostata kobieta.
Kiedy Ta zostatla kobieta.

Ten wszedt w nig

1 Ta urodzita mu Jego 1 Ja.

Ten 1 Ta znikneli w czelu$ciach Ziemi,
za$ On 1 Ona byli ze wszystkimi zwierzetami.
I zwierzeta kochaty ich 1 oni zwierzeta.
On zostal me¢zczyzna.

Ona.kobieta,

tak chciato Swiatto.

Wtedy on wziat tuk 1 strzelit.

Ona usmiechata sie,

Swiatto sie cieszylo.

Wtedy On strzelit po raz drugi.

Ona przestala si¢ uSmiechaé

a Swiatlo stalo sie smutne.
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Wtedy

On strzelit po raz trzeci.
Zrozumial, ze zabil.

I wtedy zwierzeta przyniosty
im ogromny sztandar.

On dosiadt konia.

Ona klaczy

1 wyruszyli by zaistnie¢.
Istnieli az po granice

Gestu zrozumiawszy Sen,
zwalczywszy cienie i niepokdj.
Wtedy umyli twarze

1 zwrocili si¢

do Swiatta.

A Swiatto u$miechato sie,

1 wtedy On 1 Ona zrozumieli.
Zostali ludZmi.

Zostali Ksiega Siebie.
Zaczeli zy¢.

I zyli.

Mesjanizm stepow

Kiedy kazdego dnia rano atakuje mnie codziennos¢

I boli mnie kazda z rzeczy ktéra mojg jest

Kiedy nienawi$c 1 tgsknota szarpig splot stoneczny
Kiedy brak nadziei i watpliwosci jak oszalate zwierzgta

wgryzaja si¢ w to co kiedys byto
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mojg duszg a rozpacz i samotno$¢ chwytajg mnie
za gardto 1 kiedy wiem zZe ten dzien moze by¢
moim kolejnym Waterloo i kiedy robi¢ wszystko
aby etyka przestata by¢ punktem odniesienia

a stata si¢ podstawg kiedy rzeczywistos¢

staje si¢ wsciektym zwierzeciem ktore trzeba
zabi¢ by zy¢ nagle rozstepuje si¢ wewnetrzna
przestrzen — w ciszy w skwarze lata stychac
mistyczng muzyke fletu w bigkicie Wewnetrznego
Nieba jasnieje kojacym blaskiem tamga Girejow
Metafizyka wewngetrznego Swiatta — Spokoj

Cisza wewngtrznego Oceanu —

Melancholia

Jestem Tatarem. Ostrz powiew stepu
Twarz moja piesci. A moja ojczyzna
mieszaka w rycynie starego meczetu
w miescie Wilnie.

Moja Zzona bezbrzeznos¢ stowianska
podaje mi na srebrze

W jej rece pachnaca

Czarnoziemiem Budziaku
pragnieniem miejskiego azjaty.

Na deszczu 1 wietrze
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Stucham glosu przodkow.

Swiatlo sufich Nakszbandi

Wieczne wspomnienie Boga wsrdd upalnej drogi,
Pyl dtawi nasze gardta, ostry kamien — nogi,
Skwar spopiela usta, stofnce spala oczy,

I raj boskiego Swiatta — ogrod w sercu btogi.

Wielki Turan

Ptonace stoncg letnich traw
Czern cienia i braz ciat
tysk szabli bunczuka

deszcz

Gwiazdu Turanu
stona kobieto Azji
duchy przodkéw wychodza

z bebna 1 piszczatki

Jezdzcy zblizajg si¢ do meczetu
skrzypi wiatr migedzy

deskami dziewczyna

zbliza brazowe ciato kropta

deszczu na widczni
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W pyte i kurzu dojezdzam
do Kruszynian

drobna czastka Wiecznego Turanu

powyrzucatem wszystkie kobiety
chociaz ich ciata fascynowaty mnie
jadtem je i pilem a one

tak gorliwie umieraly we mnie

w snach tratowat je

jezdziec z bunczukiem

a byly jak trawg na wiosn¢
rados$nie chtongly deszcz

a woda z ich ciat

sptywata w sypki

piasek

pod stopy

mistycznej karawany

Tworzac czaszki przodkow
Konia, tosia, jelenia

Jedzac nad dymem ognia
Kos¢, gryzac, zujac
Pragnac przykucnigty
Zadze zwinigte w krag
Zmii jadem wypelzty
Trysnely grzechem cieptym
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Z dnia siebie cieplo cicho

przebiegle

Tochta — wtadca Ztotej Ordy
Chan z krwi Dzyngisa
Syn Tenri chana
Wtladcy nieba

z jurty peinej

Mleka

Wiecznego

Gwiazd

Traw

Palonych dyméw
Deszczu

mokro

Sufi Chorasanu
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W biatych fezach i niemi, $lepi z brodami

Zjednoczeni z Najwyzszym, spragnieni 1 sami

Na bezdrozach pustyni, w skwarze, pili wiarg

A wiatr ich dusz ustal pod raju bramami.
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Wiersze Musy Czachorowskiego:

Zauroczyt mnie niegdys$ ten kraj
chociaz znatem tylko jego migkkie imi¢
Lietuva

wymawialem je szeptem

z wypiekami na twarzy

jakbym przyzywal dalekg wymarzong kochanke
albo zwierzat si¢ przyjacielowi
mowitem sveika Svaja! Sveika Gabija!
wotalem Vytautai! Briedi!

1 smakowaty te imiona

niczym starodawne poganskie zaklecia
rzucone w rozgwiezdzone niebo

a kiedy wsluchiwatem si¢ w ciemnos¢
odpowiadata mi sena daina

wyuczylem sig¢ jej

na pamigé

ktorego$ dnia wnuku

ta ziemia wyjdzie ci naprzeciw
spojrzysz na nig z Wiezy Giedymina
zadumasz si¢ w Ostrej Bramie

1 wezmiesz w palce na tatarskim miziarze
ziemia dobrych ludzi

o r6znych jezykach a jednym sercu
jezeli cokolwiek z tego zrozumiesz

wtedy wszystko to
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bedzie twoje

Ide prosta droga wsrod podlaskich pol

coraz dalej 1 dalej coraz glebie;j

pod stopami osypuje si¢ piach

jeszcze troche¢ 1 wejde na niebianski step
wypasac tabuny zapatrzonych w cisz¢ obtokow
opijac si¢ do woli pienistym kumysem
wreszcie sobie odpoczne polezg

ale jesli juz leze¢

to wytacznie na bohonickim miziarze

podobno gdy jest dobra pogoda

widac stad kawat tatarskiego Swiata

Pochowaj mnie w stepie wnuku

wsrod tatarskich koni

z ich dumnymi niegdy$ grzywami i ogonami
o twardych jak gtazy kopytach

tam gdzie kolejng wiosng

tabuny ruszaja na $wieze pastwiska

abym mogt bezustannie wedrowaé

wcigz mi mato tego stepu

moje serce pozostaw w Solecznikach

1 zakop pod krzakiem oblepichy
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pokaze ci go twoj tata

a twoja mama zrobi dla ciebie
dzem z jej owocoHw
posiadziesz wtedy

cala moja tgsknote i pamieé
bo niczego wigcej

juz nie posiadam

Juz od dawna nic mi si¢ nie $ni
jeszcze tylko czasem

konie ocierajg si¢ o Swit
przynoszac na swych grzbietach
daleki oddech stepow

1 wplatany w grzywy wiatr
Migkkimi chrapami dotykaja lekko
moich zdretwiatych rak

czuje ukryte w nich $wiatlo
tagodna gre migsni

I tak plyng przeze mnie

w przestrzeni bez dna

coraz szybciej 1 szybciej

I coraz ich mniej

Méj kon
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Amirowi Gismatullinowi

Czasem $nig mi si¢ konie

tabun splatanych grzyw i kopyt
Rozhukane pr¢za mocne grzbiety
w oczekiwaniu na ci¢zar jezdzca
i niepohamowany ped Ich oczy
wypetnia dal Napinajg si¢
Sciggna 1 migs$nie Drzy
tratowana ziemia

Niepokoj ogarnia takze ludzi
siedzacych jeszcze nieruchomo przy ogniskach
Wokot nich rozlewa si¢ z wolna
wieczorna mgta Przynosi ze sobg
zapach dojrzewajacej krwi

ostry lot strzat

Budzi mnie nagty krzyk

Gdzie moja szabla

moj kon

Oto ziemia po ktorej stagpam

rani moje stopy swojg ostrg skorg

oto ludzie ktérzy mnie wychowali
nie s3 moimi rodzicami

oto kobieta z ktorg spedzam noce

zasypia martwa pod moja reka

oto mdj syn pierworodny
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wyszedt na chwile 1 nie powrdcit
oto zaskoczyla mnie wlasna obcos¢

oto

Mo6j dom

na fundamentach mogit

kilka biatych $cian

pod dachem pamigci bezustannej
Moja ojcowizna

krwawy zagon dziejow
przeorany lemieszami szabel

obsiany rézancami pociskow

Tu wyrostem

w kraju ktorego nigdy

do konfica nie pojme

wsrod kobiet

nie zawsze o jasnych twarzach
u boku mezczyzn

wiecznie na co$ czekajacych
Jestem jak oni

jak ten kraj

nielatwy do kochania
zmienny w nastrojach

jego imienia

uczy¢ si¢ trzeba
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codziennie od nowa

Dopelnienie

Bolesne jest wrastanie w rodzinng ziemig
wpisywanie si¢ w krajobraz

rozpigty pomiedzy pokorg a samouwielbieniem
owocujacy tak czesto ztudzeniami

W jaki sposob pojac ten kraj

tysiac lat jego nietatwej historii

splatajacej si¢ bezustannie z rzeczywistoscia

z jej btedami hotubionymi przez pokolenia
obok tylu dowodéw bezprzyktadnej mitosci
Jak znalez¢ swoje miejsce

wsrdd milionéw mieszkajacych tu ludzi
podobnych 1 niepodobnych do siebie

aby ktéregos$ dnia mdc powiedzie¢ kazdemu z nich
bracie — i ustysze¢ to samo

jak p6j$¢ w przysztos¢ Sciezkami ojcoOw

przez zmieniajaca si¢ ciagle strukturg ziemi
czasem pachnacg spokojem i chlebem

a czasem pelng goryczy

ziemi — wcigz oczekujacej na dopetnienie
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A przeciez zyj¢

w tym obcym krajobrazie
chociaz czesto jeszcze
wychodzg¢ nocg z domu

I znowu w krotkich spodenkach
biegne powitac sad

jablonie garng si¢ do rak
szeroko otwierajg liscie
Poznaty mnie drzewa

Sciezka od strugi

niespiesznie nadchodzi dziadek
jego laska

ciezko godzi si¢ z ziemig

I wszystko mija

Powietrze

nie przepuszcza $§wiatta

Ciern

Tadeuszowi Rézewiczowi
I ja nie wierze

panie Rozewicz

chociaz trudno mi
pogodzi¢ si¢ z tym faktem
Nie wierz¢ w spelnienie
mojego zycia

poruszam si¢ w pustce
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Nie wierze

we wlasne stowa
cierpng od nich usta
gleboko

i na dlugo

Nie wierze w mito$¢
wszedzie jej petno
niewidocznej dla oczu
niedostepnej dla serca
Nie wierzg w dobro
zawsze znajdzie si¢ kto$
peten nienawisci

z nadmiarem wiary
Szukam w sobie
pewnosci

1 mysle o ludziach

ich przyczajonej oboj¢tnosci
Mysle o moich
synach dorastajacych
W papierowych
kwiatach dziecinstwa
O cierniu

ktory z nich

wyrasta

Dla ocalonego
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Tadeuszowi Rézewiczowi
Mam trzydzie$ci pig¢ lat

1 wcale nie ocalatem

z grona prowadzonych na rzez
Wiem

nie da si¢ poréwnac
zagipsowanych ust

komor gazowych i krematoriow
Z naszym powolnym
codziennym przemijaniem

Nie o to chodzi

Przecieka nam mig¢dzy palcami
resztka czlowieczenstwa

dobro i zto

obojetnos¢ 1 wrazliwosé

prawo 1 bezprawie

madros$¢ i gtupota

pozostaja nadal tylko wyrazami
Znam ludzi ubranych w idee
jak w kostium

brzgk medali

zastgpuje im $wiatlo

nie mogg unies¢ cigzaru
wiasnych stow

Znam réwnych i rowniejszych
uprzywilejowanych bojownikoéw
o cokolwiek

aktywistow od wzniostych haset
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Rozlazta si¢ gdzies

nasza godno$¢

Nauczyciele zapomnieli o wszystkim
niczego juz

nie potrafi 3 nazwac

Oto Czachorowo

miejsce zapomniane

przez Boga i ludzi

odtog dawnych dobrych dni
wie$ jak wies$

stare pomieszane Z nowszym
$mieci przed domami

1 ludzie uczepieni plotow

w oczekiwaniu

na lokalny autobus 14.05
moze przyjedzie kto z miasta
opowie co stycha¢ na $wiecie
dziesig¢¢ kilometrow stad
stoje przed dworkiem
jeszcze cienie w oknach
jeszcze drzy powietrze

nad drzwiami

tabliczka ,,Klub Ruchu”
trzyma si¢ na jednym gwozdziu
soltys patrzy zdziwiony

moze to 1 prawda
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panie Czachorowski

ale na co to komu

Tylko

Coraz czg$ciej powracam na ptowoskory step
gdzie w zakolu rzeki

rozktadaja sie biate skrzydta jurt

Tam jest poczatek wszystkiego

Widze chtopca $pigcego w trawie
gniada kobyta wuja Nastka

niesie go taka

migdzy cmentarzem a strugg

Daleko stad do cieptego domu

wotanie na obiad

unosi si¢ w powietrze i blednie

nic tu nie stychac

Chtopiec $ni Iake 1 konia

jedzie gdzie$ wedle strugi

1 nie wie nawet jak bardzo si¢ postarzat
on i dom i ten kon

Nie ma wiasciwie dokad jechac
wszystko jest tak odlegle

Ze nic juz nie stycha¢

Tyko jeszcze ten step
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Selimowi Chazbijewiczowi
Zmierzch w stepie przychodzi ukradkiem
najpierw wydtuzaja si¢ cienie
kolory nabieraja mrocznej gtebi
oddalajg si¢ twarze

i naraz jakby$my si¢ zapadli

w obco$¢ w samotno$¢

w nagla bezradno$¢ wyobrazni
Szukamy wokot siebie na oslep
wcigz bowiem czu¢ czyja$ obecnosé
ciggle tkwi pod powiekami

tamto $wiatto

ktore nas prowadzito

ale juz rozlata si¢ ciemnos$¢

1 na préozno wotamy

nie odchodz

[lez w tym mistycyzmu Selimie

ile rozpaczy

Dobry sufi : jak dobrze to brzmi,

Jak miekko si¢ wymawia.

Moje oczy otwieraja si¢ na t¢ migkkos¢,
Moje serce otwiera si¢ na t¢ dobro¢.
Jest w tych stowach ciepto,

Cieplo twojego oddechu,
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Unoszace si¢ w jakakolwiek strone.
On jest bowiem wszedzie,

I tylko nasza dobro¢

I nasze ciepto, migkkos$¢ naszych serc,

Otwieraja nam droge do Niego.

Byli$my i jeste$my, odchodzimy i powracamy,
wedrujemy w czasie, zmieniamy si¢ W jego przestrzeni.
Inni, a przeciez wciaz jednacy, zawsze tacy sami,
niezmienni w pamigci 1 trwaniu, ponad przemijaniem.
Tam zyliSmy, tutaj Zyjemy, niczego nie zapominamy.
Nasze kobiety jak zawsze strzegag domowych ognisk

i ciggle odnajdujemy w sobie smak dawnego stepu,
toskot orlich skrzydel, rzenie koni 1 tetent ich kopyt.
Ustysz, Tengri, nasze wotanie: oto my, Tatarzy!

Gdzie ztozymy glowy, na jakim spoczniemy postaniu?
Jedziemy. Szumig, szumig trawy... Jeste$my...

Jestesmy!

Rodzimy si¢ w stepie niczym dzikie wilczeta,
ghluche jeszcze na dojrzewajacy dopiero zew krwi.
Matki karmia nas baraning 1 kobylim mlekiem,
wieczorami za$ $§piewajq dlugie, rzewne pies$ni

o nieznanych nikomu stowach w jezyku przodkéw,
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aby$my potaczyli si¢ z ich czcigodnymi cieniami,
wcigz obecnymi pod Wiecznie Biekitnym Niebem,
poczuli w sobie sit¢ ziemi, wody 1 powietrza.
Potem ojcowie sadzajg nas na konskie grzbiety

1 wczepiamy si¢ oburacz w splatane grzywy,
chlongc catymi sobg wiatr, ped i1 zapach siersci.
Nasze serca otwierajg si¢ na osciez.

Jedziemy. Szumia, szumig trawy... Jeste$Smy...

Jestesmy!

Ooouuuuu-AaaA! Ooouuuuu-AaaA! Ooouuuuu-AaaA!
Wzywam ci¢, Matko Lanio, wzywam cig, Ojcze Wilku,

wotam z otchtani czasu, z glgbi zapomnianego dziedzictwa.
Zabierzcie mnie stad, gdziekolwiek jestem, wskazcie trop

przez step, daleko, daleko, dalej, w nieprzesniony sen.
Powiedzcie, jaka krew w moich zytach ptynie, w tetnicach jaka,
co mnie trzyma przy zyciu, uporczywym trwaniu posrod cieni.
Moze powinienem wyrwac z piersi serce i rzuci¢ ortom;

niech je rozszarpig, niech posmakuja, ile w nim wiernosci. Ile blizn.
Moze trzeba, bym jeszcze wytuskat sobie oczy i oddal sokotom;
czy wtedy wreszcie zobaczg to, co przemingto 1 to, co nieznane?
O Tengri, spal mnie! Prochy deszcz rozmyje, wiatr rozniesie.

Konie zatratuja w pedzie kopytami.
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Gdziekolwiek jestesmy, dokadkolwiek pdjdziemy, do ciebie

zawsze wraca nasze wgdrowanie. Obojetnie jakie nadamy ci imig,

ty nad kazda rzecza jestes Wszechwladny. Spojrz, gdzie powiewaja
nasze bunczuki, w jakich rzekach poimy swe konie. Zbierz

lud tatarski rozrzucony po $wiecie, koczujacy pod nieswoim niebem.
O Tengri! Wzywamy ci¢ w modlitwie, daj nam swoje wsparcie.
Silny jest ten, ktory wierzy. Osiodlamy znowu nasze racze wierzchowce,
przypaszemy do bokow ciezkie miecze, przytroczymy

niezawodne tuki o mocnych cigciwach. Strzaty o Zelaznych grotach.
Napetnimy buktaki i w droge! Jeszcze pozyjemy na szerokim stepie!
Rozstawimy jurty tam, gdzie topole niebiosa z ziemig tacza,

odnajdziemy $lady dawnych ognisk, przypomnimy sobie ojcoOw piesni!
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Wywiady z poetami polskotatarskimi:

Wywiad z Musg Czachorowskim:

Szanowny Panie,

dziekuje za wiadomos¢. Sprobuje odpowiedzie¢ na Panskie pytania:

1. Wedtug Pana jaka jest rola poezji w Zyciu Tatarow polskich?

Nasi Tatarzy lubiq i cenig poezje, chociaz nie mozna przecenia¢ jej znaczenia w ich Zyciu.
Niestety, takie mamy czasy, Ze poezja w ogole - w swiadomosci ogolnospotecznej - jest niewiele
widoczna i niedoceniana. Jednak wielu naszych Tatarow i Tatarek - mtodszych i starszych - pisze
wiersze okazjonalnie, dla siebie, rodziny oraz przyjaciotl. W roku 2012 zebralismy ponad sto
wierszy dwudziestu autorow i opublikowalismy antologie¢ naszej polskotatarskiej poezji. Byto to
wydarzenie naprawde wazne dla catej wspolnoty.

2. Jakq role odgrywa poezja w rozwoju lub wzmacnianiu tozsamosci etnicznej Tatarow polskich?

Wiersze autorstwa polskich Tatarow, a jest ich naprawde niewielu, zwtaszcza te z odniesieniami
do tatarskiej historii, pochodzenia lub religii, takze z wszelkiego rodzaju tatarskimi motywami -
sq dowodami tatarskiej pamieci oraz tatarskiego trwania. Czyms wiasnym, wyjqtkowym,

odmiennym od powszechnie dostepnej literatury. Poezja taka stanowi swoisty filar, na ktorym
wspiera sie tatarska tozsamosé. Jest to szczegolnie istotne, poniewaz polscy Tatarzy (podobnie
Jjak litewscy i biatoruscy, tworzqcy niegdys jedng spotecznosc¢) nie majg swojej wltasnej muzyki,
tancow czy sztuki plastycznej. Wiersze autorstwa polskich Tatarow sq recytowane przez mlodziez
podczas rozmaitych uroczystosci, publikowane w polskotatarskiej prasie, zamieszczane na
rozmaitych portalach, przywolywane w rozmaitych sytuacjach wtasnie na potwierdzenie
tatarskosci.

3. Czy Pana tworczos¢ wspomaga wsparciu tozsamosci etnicznej Tatarow polskich?

Jestem jednym z dwoch wspotczesnych polskotatarskich poetow. Nie wszystkie moje wiersze
dotyczq literalnie tatarskosci, ale wiele wiqgze si¢ z naszq historiq, obyczajami oraz religiq. Sq
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znane w naszej spolecznosci, czytane i recytowane przy rozmaitych okazjach. Moj tatarski
wiersz znalazl sie rowniez w szkolnym podreczniku do nauki jezyka polskiego. Publikuje wiersze
w ogolnopolskich czasopismach, sq rowniez ttumaczone na obce jezyki. To nasze swiadectwo
istnienia, dowod na to, Ze jestesmy, ze pamietamy o swojej historii, obyczajach, religii. Sqdze, ze
ukazujgc w wierszach i opowiadaniach swojq tatarskos¢ czy odnoszqgc sie do niej w szerszym
wymiarze, rzeczywiscie wspieram naszq polskotatarskq tozsamosc, tworze w polskiej tworczosci
wyrazne punkty odniesienia ku tatarszczyznie.

4. Wedtug Pana jaki jest odbior poezji tatarskiej wsrod Tatarow polskich?

Nasi Tatarzy odbierajq tatarskq poezje - takze proze - bardzo emocjonalnie. Motywy zawierajgce
sie w wierszach oraz opowiadaniach sq im dobrze znane, odnajdujq je, bo sq im bliskie i
zrozumiate. Sq wiasne, tatarskie, z nimi sie utozsamiajq.

5. Jaka jest wedlug Pana zainteresowanie poezjq tatarskq w Polsce wsrod Polakow?

Polacy interesujq si¢ poezjg polskotatarskq na zasadzie ciekawostki. O, Tatarzy piszq!
Uczestniczytem w wielu spotkaniach autorskich w rozmaitych miastach, podczas ktorych
prezentowalem swoje wiersze.

6. Czy poezja i odrodzone Zycie kulturowe mogq zapobiec asymilacji Tatarow do spoteczenstwa
polskiego lub do glownego nurtu islamu?

Od wiekow jestesmy w morzu polskosci. Poezja i dziatania kulturalne interesujg wielu naszych
Tatarow, ale tworcow - jak w kazdej innej spolecznosci - jest znacznie mniej niz odbiorcow.
Mitode pokolenie zyje w innych warunkach niz ich ojcowie czy dziadkowie. Czesto przyktada
wage juz do innych wartosci, ktore w znacznej mierze sq takie same jak ich rowiesnikow-
Polakow. Podobny jest rowniez stosunek do religii, chociaz wydaje mi sig, ze mtodzi Tatarzy
wciqz przywiqzujq do niej duzq wage.

7. Jakq, wedtug Pana ma przysztos¢ tozsamosc¢ tatarska?

Tozsamos¢ tatarska niewqtpliwie przetrwa, ale w czym sie bedzie wyrazata za kilkanascie lub
kilkadziesiqt lat - nie wiem. Wszystko jest stanem Swiadomosci, musimy wigc starac sie te
swiadomosé ksztattowac. To wielkie zadanie dla calej naszej spolecznosci.

8. Czy wedlug Pana udalo sie ugruntowac z Pana tworczosciq tradycji poetyckiej do
nasladowania przez nastgpne pokolenie tatarskich poetow?
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Mtodzi Tatarzy piszq dla siebie, pewnie dzielg si¢ swoimi wierszami w gronie rowiesnikow.
Powstajq teksty okazjonalne, ktore rzadko kiedy przekraczajq prog drukowalnosci. Miejmy
nadzieje, zZe poeci jeszcze sig nam objawiq.

Mam nadzieje, Ze moje odpowiedzi przydadzq sie do Panskiej pracy.

Zycze powodzenia i zdrowia

Musa Czachorowski

Odpowiedz Selima Chazbijewicza:

Szanowny Panie

Bardzo dzigkuje za list. Jednoczesnie przepraszam za pewnq zwloke w odpowiedzi, ale byla ona
warunkowana trudnosciami z moim adresem mailowym w Kazachstanie, gdzie obecnie pracuje i
mieszkam. Ale do rzeczy: poezja jest albo czegsto bywa osrodkiem ksztattowania si¢ Swiadomosci
etnicznej czy narodowej. Polscy i litewscy Tatarzy nie mieli praktycznie tradycji poezji. Byt to lud
zajmujgcy sie wojng, rolnictwem i rzemiostem. Byty wsrod Tatarow polskich nieliczne proby
pisania wierszy ale nie wyszly one poza stadium literackich probek. Na przyktad moj dziadek Jan
Chazbijewicz pisal wiersze w dialekcie polsko- biatoruskim w jakim sam mowit, Zyjgc na
pograniczu kulturowym na Bialorusi zachodniej w przedwojennej Polsce. Takich przypadkow
troche byto. W okresie XIX wieku byli tez Tatarzy uktadajgcy wiersze po rosyjsku, jako ze w
okresie zaborow nalezeli do imperium rosyjskiego. Nie mniej rola poezji byla niewielka chyba, Ze
za poezje uznamy utwory religijne literarury rekopismiennej polskich i litewskich Tatarow w
ktorej zawierala si¢ esencja samoswiadomosci etnicznej wyniesiona jeszcze z okresu Ztotej Ordy.

Rozpoczynajgc swojq droge literackq bytem praktycznie sam, nie majgc zadnych wzorcow poezji
etnicznej i jednoczesnie nowoczesnej. Pewnymi odniesieniami byly dla mnie np. wiersze Paula
Celana, poety wielokulturowego czy sytuacja kulturowa " wygnanca" Jamesa Joyce'a. Jestem
Tatarem, przedstawicielem kultury turanskiej Zyjgcym w kulturze stowianskiej i katolickiej,
Azjatg zyjgcym w srodowisku europejskim, muzutmaninem Zyjgcym w otoczeniu chrzescijanskim
- lacinskim. To stwarzato wyjgtkowq okazje do budowania samoswiadomosci etnicznej i
poetyckiej w oparciu o mitologie turanskq, tatarskq z jednoczesnym akcentem na uczestnictwo w
kulturze polskiej. Moja poezja miata by¢ w moim zamierzeniu pewnym drogowskazem ideowym
dla polskich Tatarow, pewnym szlakiem tozsamosci etnicznej do ktorego zapraszatem innych.
Troche mi si¢ to udalo, bo zauwazam pewien renesans tozsamosci etnicznej mtodych Tatarow w
Polsce. Moze uda mi si¢ jeszcze napisac epos poetycki o Tatarach w Polsce i na Litwie. Wsrod
polskich krytykow literackich i badaczy nie miatem duzego zrozumienia bo moje tropy literackie
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byty im w ogole nie znane, obce. Nie mieli punktu zaczepienia by pisac¢ o mojej poezji. Nie
rozumieli jej poza nielicznymi wyjgtkami. Nie mniej w jakis sposob funkcjonuje w wspolczesnej
polskiej literaturze jednakze na pewnym poboczu, niszy, krytycy nie wiedzq jak mnie
zaklasyfikowac, a poniewaz nie wiedzq to prawie nie piszq. Odpowiedziatem na panskie pytania
nie zawsze bezposrednio ale mam nadzieje, ze wyczerpujgco.W razie czego chetnie odpowiem na
panskie pytania dalsze. Prosze pisac na ten adres mailowy.

Pozdrawiam
Selim Chazbijewicz

P.S. Czasopismo z moimi wierszami doszto. Dziekuje. pokazatem je nawet poprzedniemu
wegierskiemu ambasadorowi z ktorym troche kolegowatem.
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